| সঙ্গীত শাক || 


॥। দ্িতীয় খও্ড || 


॥ জবীইন্দু তুষণ রায় ॥ 


( সঙ্গীত প্রভাকর ) 


-_-অখ্যক্ষ-__ 


॥ কল্াাভারতী সঙ্গীত মহাবিস্কালক্প-_ ধান্চকুড়িক। ॥ 
॥ সঙ্জীতভারভী সঙ্গীত মহাবিস্তালর-_- বসিরহাট ॥ 
॥ কলা ভারতী লঙ্ষীত মহাবিভালক-_ সোনারপুক্র ॥ 
॥ শ্বীততারতী সঙ্গীত মহাবিভ্াজক়-_ দেখাল ৪ 


প্রথম প্রকাশ-- 
শুভ মহালয়। 
১৯শে আশ্বিন--১৩৭৯ 


প্রকাশিক-- 

মঙ্লিক। রায় 

কলাভারতী সঙ্গীত মহাবিস্ভালর 
পোঃ ধান্তকুড়িয়া, ২৪ পরগণা 


প্রচ্ছদ্বপট__ 
শ্রীকানাইলাল চক্রবতী 


গ্রচ্ছদপট যুদ্রণ-_ 
রয়্যাল হছাফটোন কোৎ 
কলিকাতা-৬ 


ুদ্রক-_ 
শ্রীবিকাশ ঘোষ 
আইডিয়াল প্রেস 

8২/১, হেমেজ্ লেন স্ত্রী, 


বঁসিকাতা-» 


পরিবেশক 
কলাভারতী সঙ্গীত মহাবিষ্কাজস 
পোঃ ধাম্তকুড়িয়া, ২৪ পরগণ। 


এস, চন্দ্র এড কোং (বোদ্ধঘস্ত্র বিজ্েভা) 
৪নং ওয়েলেস্লি স্ত্ীট 
কলিকাতা-১৩ 


গ্াশনাল মিউজিক মার্ট 
৮২/২ এ বিধান সরণী 
কলিকাতা-৪ 


সিদ্বেশ্ববী লাইব্রেরী 
১১০, বিধান সরণী 
গ্তামবাজার | কলিকাতা-৪ 


_আতু্মতির উদ্দেশ্যে__ 


উুমিকা 


সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীইন্দু ভূষণ রায় প্রণীত “সঙ্গীতশাস্ত্র” ১ম ও ২য় খণ্ড 
আমি পড়ে দেখেছি | উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত সম্পর্কে যথেষ্ট জ্ঞাতব্য বিষয়বস্ত 
এবং প্রয়োজনীয় তথ্য এই গ্রন্থে পরিবেশন করা হয়েছে। যেটুকু 
জ্ঞান সকল সঙ্গীত শিক্ষার্থীর থাকা বাঞ্চনীয় সেটুকু অতি স্থন্দরভাবে 
এই পুস্তকে বুঝিয়ে বল! হয়েছে। 

যে সকল শিক্ষক ও শিক্ষিকা বিদ্ার্থীদের সঙ্গীত শিক্ষা দান 
করেন, তারাও বইটি হাতের কাছে রাখতে পারেন, কারণ :তাতে 
তাদের স্থবিধাই হবে। 

ইন্দুবাবুর কাছে আমরা আশা করছি বে সঙ্গীত সম্বন্ধে তার 
লেখার অগ্রগতি বজায় থাকবে। 

পুস্তকটির প্রচার হলে লেখকের শ্রম সার্থক হবে ! 


ধীরেজ্ঞ চন মিত্র 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিগ্ঠালয় 
ই, ১৬, ৭ 
সবাধাক্ষ কল। বিভাগ এবং 
প্রধান অধ্যাপক সঙ্গীত বিভাগ 


অধিবচন 


সঙ্গীতের শিক্ষার্থী ও পরীক্ষার্থীদের প্রাথমিক প্রয়োজন সিদ্ধির উদ্দেশ্তেই 
“সম্*তশাস্ত্ গ্রন্থটি তিনখণ্ডে বচনাব পরিকল্পন1 করি। প্রথম খণ্ডটি ইতিমধ্যেই 
প্রকাশত এবং অভাষ্ট পৃবণে সক্ষম হয়েছে । বর্তমানে দ্বিতীয় খণ্ডটি প্রকাশিত 
হল। আমাব নিশ্চিত বিশ্বাস, এই খণ্ডটিও সঙ্গীত শিক্ষার্থী ও পরীক্ষার্থীদের 
সাফলা সংগ্রহে সবিশেধ সাধক হবে । 

এই খণ্ডে নির্বাচিত বাগ-রাগিণীর বিষয়ে প্রয়োজনীর তথ্যাদি যেমন 
পধিবেশন কব হরেছে, তেমনি বাগ্ষন্থ সম্পর্কেও সচিত্র জ্ঞাতব্য সন্নিবেশিত 
ঠর়েছে। শবলাব বিভিন্ন ঘবাণার বাদনশৈলীর সম্পূর্ণ বিবরণ এবং প্রখ্যাত 
বাদকগণেব বংশানুক্রমিক এবং শিষ্যান্ুক্রমিক পরিচিতি সঙ্গীত জগতেব জীবনী- 
্ন্তেব অভাব পুরণে সমর্থ হবে। গীত-বাগ্ের ক্ষেত্জে বাঙালী কলাবিদগণেব 
উল্লেখ প্রচলিত অন্তান্ত গ্রন্থগুলিতে তেমন পাওয়া যার না| আমি এই অভাব 
পূরণে সাধ্যমত সচেষ্ট হয়েছি । 

শ্রীঅমিয়কুমার চট্টোপাধ্যায় (সঙ্গীত বিশারদ ও সঙ্গীত প্রবীণ) এবং অঙ্গীতা- 
চার্য জীবন উপাধ্যার ( অধ্যক্ষ স্থরশ্রী সঙ্গীত মহাবিষ্ভালর ) ও শ্রীস্থরেন পাঁল 
( অধ্যক্ষ ভারতীয় সঙ্গীত পবিষদ ) মহাশয় সপ্ীতি পরামর্শদ্বান করেছেন । 

অধ্যাপক ডঃ জিতেন্দ্রকুমার ঘোষ ( এম, এ, ট্রিপল ), পি, এইচ, ডি, গ্রন্থের 
'পাওুলিপি পাঠ করে দ্বিয়ে আমাকে রুতজ্ঞতা পাশে আবদ্ধ করেছেন। প্রখ্যাত 
পুস্তক পরিবেশক শ্রীএস চন্দ্র ওস্গুলি প্রচারের সুব্যবস্থা করে আমায় বাধিত 
করেছেন। এদের সকলের প্রতি আমার আন্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করছি । 

রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয়ের সঙ্গীত বিভাগের সবাধ্যক্ষ শ্ধীরেন্দ্র চন্দ্র মিত্র 
মহাশয়কে আমার অস্তবের শ্রদ্ধা নিবেদন করি । তিনি এই গ্রন্থের একটি আরব্য 
ভূমিকা লিখে দিয়ে আমাকে ধন্ত করেছেন ও গ্রন্থের মর্ধ্যাদ্বাবৃদ্ধি করেছেন । 

প্রথম খণ্ঁটি যেমন সমাদৃত হয়েছে, এই দ্বিতীয় খণ্ডটিও তেমনি সমাদৃত হখে 
ধঙ্লেই আশ। করি। অলমতি বিস্তয়েণ 

ভীইন্মৃভৃষণ রায়। 


॥ সুটাগ্র ॥ 


১] [ক] হানপুরার ধিবরণ-+১ম্‌১পৃঃ॥ “তানপুরার স্বর মিলাইবার 
নিরম-€হ)। “তবলার বিবরণ £৩)। “৬বলার স্থুর মিলাইবার নিয়ম-_৫ ॥ 
আন্দোলনের চওড়াই ও উহার ছোট বড় পণের সম্বন্ধ-+-৩)॥ আধুনিক মতে ২২ 
শ্রুতির সাতটি শুদ্ধ থরে বিভাজন-€। গারকের গুণ ও অবগুণ-€৮)।। তানের 
বিভিন্ন প্রকারের বর্ণনা-€33) গমক, আড়, স্থায়-১৪॥॥ স্বর ও সমগ্র 
অনুসারে রাগের তিন বর্গ-€১৫)। শ্রুতি ও নাদের হুম্প ভেব। শুদ্ধ, চায়ালগ ও 
সন্কীর্ণ রাগ-2)।| পরমেশ প্রবেশক রাগ--১৮ ॥ সন্ধিপ্রকাশ রাগ-€১৯।॥ ঠাট 
ও রাগের বিশেষ নিয়ম-€২৯॥ ভাতখণ্ডে স্বরলিপি পদ্ধতি-€২৯)। বিষুদিগ্থর 
স্বরলিপি *দ্ধতি-€২৪1। উত্তৰ ভারতীয় ও দক্ষিণ ভারতীয় সঙ্গীত পদ্ধতির 
স্বরের তুলনা--২৭॥| ব্যঙ্কটমথী মতে ৭২ ঠাটের গণিতানুসারে রচনা-€২৯॥ 
এক ঠাট হইতে ৪৮৪টি রাগের উৎপত্তি-4৩%। উত্তর ভারতীয় ঠাট হইতে ৩২টি 


ঠাটের রচন।--৩৫ ॥ 


[খ | আধুনক ঠাঁটের প্রাচীন নাষ, তারের লম্বাইয়ের সহিত নাষের 
উচুনীচু পণের সম্বন্ধ__৩৭|| প্রাচীন ও আধুনিককালের শ্রুতি স্বর 
বিভাজন--৩৯।| ঘন্নত্ব-বনুত্ব৪* ॥ আ বর্ডাব-তিরোভাব--৪২ ॥ রাগ- 
রাগিণী পদ্ধতি_-৪৩ ॥ নিবদ্ধ ও অনিবদ্ধ গান--৪৫ 1 স্বস্থান নিয়ম ৪৬ ॥ 
ধাতু-৪৭ ॥ বিবার্দী ম্বরের প্রয়োগ, অধ্বদশক স্বর --৪৮॥ আধুনিক আলাপ 
গায়ন বধি--৪৯ ॥ টগ্সা, ঠুমরী, তারানা, চতুরঙ্গ, ত্রিবট, ভজন, গীত, গল 
্রস্থতি গীতের বর্পন-%85ী॥ ভাতখণ্ডে ও বিঞুদিগন্থর শ্বরলিপি পন্ধতির 
পরম্পর হুলনা--৫৪ | ভারতীয় বাগ্ভ ও তাহার ” বিভিন্ন প্রকার--৫৬ ॥ 
গায়কী--নায়কী--৫৭ || রাগের সময় চক্র - ৫৮ পৃঃ || 


( ঝ ) 
॥ রাগ- পরিচয় ॥ আলাপ ও তানসহ ॥ 


২। ক] বাগ-মলকোষ-₹৩৯ পৃঃ ॥ বাগ-জৌনপুবী-€৫।। বাগ- 
'ক্াব-6৬॥ বাগ-হমীব-€55)॥ বাগ কালিংগডা-€৭৪ ॥ বাশ-তিল২-1৭৭ ॥ 
বাগ পটদ'প-€৮৯।॥ বাগ তলককামোদ-€৮৩ | বৰাগ-পিনু-€৩৬।॥ বাগ- 
বাহাব-_৮৯/।।' বাগ মুলঙানী--৯২ ॥ বাগ পৃর্ী--৯৫ ॥ বাগ জণজবস্তাঁ ৯৮ || 
বাগ শঙ্কব! -১*১।।% বাগ কামোদ--১০৪ ॥/বাগ দেশকান--১০৭ বাগ- 
মাবব।'--১১০। বাগ-সাহনী-_-১১৩ পা" ॥ 


॥ সমপ্রকৃতিক রাগের সমতা ও বিডিমত। ॥ 


[খ| আশাববী 9 জোনপুবা-১১৬। পৃঃ || শঙ্ববা ৩ বাণ ১১৭ || 
তৈবব ও কালিংগভা ৫১৯ । ভীমপলশ্রী ও পটদীপ-€১৪।। হম'ৰ 
ও কেদাব-€5২%॥ দেশ ও তিলককামোদ--4১২১৬। খাম্বাজ ০ গল" 6১২২ ॥ 
কাদী € পিনু--১২৩ || কেণাব ও কামোদ-€১২|| মাবব। ও সোহিনী 
১২৫।| দেশকাব এ ভূগালা--১২৬ || ছিববী ৪ শালবৌয-১ৎ৭ || 
বাণেশ্রী ও বাহাব-_-১২৮ পৃঃ || 


॥ তাল পরিচয় ॥ দিগুণ তিগুণ চৌগুণ, ও আড় লয় সহ॥ 


৩। [ক] দীপচন্দী তাল-€১২৯ পৃঃ॥ ধামার তাল-€১৩৩)। তিনুয়াড়া 
তাল-€১5॥ ঝমবা তাল- €58৩১॥ আভাচৌতাল-_-১৪৯ ॥ 
[খ] দীপচন্দী 9 ধামাব তালের পবস্পর তুলনা-_-১৫৪ ॥ 
তিনুয়াড। ও ত্রিতাল তালের পরস্পর তুলনা--১৫৫ ॥ 
ঝুমর1 ও আডাচৌতাল তালের পবষ্পর তুলনা-_-১৫৬ ॥ 


( ঞ ) 
॥ বাচ্যাধ্যায় ॥ 


৪। [ক] মুদঙ্গের ইতিহাস--১৫৭ পৃঃ ॥ মুদরঙ্ষেব অঙ্গ বর্ণনী_-১৫৭ ॥ 

আটাব উদ্দেশ, মূদঙ্গ বা পাখোয়াজের বর্ণ ব। বাণী--১৬০। 

[খ[] এবলাৰ জন্মকথা_-১৬১॥ তবলার বর্ণ_১*৩ দশ বর্ণ 

বাজাইবাব রীতি--১৬৪॥ মুদঙ্গ 9 তবলাব কুলনা--১৬৬ ॥ 

[গা বলার বিচিন্ন ঘবরাণা-১৮॥ দিল্লী ধবাণা-_১৬৯॥ লখনৌ 
ঘরাণা--১৭২ ॥ ককখাবাদ ঘবাঁণা--১৭ন॥ বেনাবস ঘবাণা-১৭৫ ॥ 
অজরাড়া ঘরাণা--১৭৮॥ পাঞ্জা ঘবাণ!--১৮০ ॥ বলার বিভিন্ন বাজ, 
দিল্লী বাজ-__১৮১ ॥ অজবাড়। বাজ, পুবখ বাঁজ_-১৮১।॥ পাঞ্জাব বাঁজ--- 
১৮৪1 তালেব দশ প্রাণ--১৮৫॥ হ্থিন্দস্থানী তাললিপি পদ্ধতি--১৯৪ ॥ 

[ঘ] কয়েকটি তালের ঠেক1- ধুমালা তাল, খেমটা গাল, যৎ তাল, আদ্ধ। 
তাল--১৯৭॥ পাঞ্জাবী তাল, পঞ্চম সওয়াবী তাল, গজবম্পা তাল, 
মতুতাল-- ১৯৮ ॥ 

[| সেতাবেব পরিভাষা-- 

বব, জোড--১৯৯ ॥ অন্ুলোম, বিলোম, গমক, স্ুত ব1 ঘসীট, 
মুকঁ--২** ॥ গিটকাবী, খটক।, ছুট, কসবী, অতাঈ, লাগডাট--২*১॥ 
পুকার, লড়গুথাব, ঠাবপরণ, কৃম্তন--২০২ পৃঃ ॥ 


॥ জীবন পরিচয় ॥ 


£। স্বামা.হরিদাস-€২*৩)পৃঃ॥ শাঙ্গদেব-€*9॥ মানসিংহ তোমর-- 
২০৬ ব্যন্কটমখী--২৯৯॥ ভতরত--২১০ ॥ অহোবল--২১২ ॥ 
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মনকা! 
গ্নোগরা 


॥ তানপুরার অঙ্গ ॥ 


॥ সঙ্গীত শান্ত || 


॥ তানপুরার বিবরণ ॥ 


ভারতীয় সঙ্গীতে স্থরের পরিমণ্ডল স্থষ্টি করিবার জন্য তানপুরা 
যন্ত্রটি বাবহার হইয়া থাকে। কথিত আছে তশ্বরু মুনি নাকি এই 
যন্ত্রট আবিষ্ষার করেন। তন্বরু মুনির নামামুসারেই এই যন্্রটর 
নাম হইয়াছে তণ্ুরা বা তানপুরা। তানপুরার প্রথমেই যে লম্বা 
দুটি দেখা যায়, ইহা কাঠাল, তৃত, সেগুন কাঠ দ্বারা নিশ্লিত। 
ইহার ভিতরট] ফাপা। দণ্ডের ঠিক নীচে লাউ নিমিত গোলাকৃতি 
অংশকে তুম্বা বল! হয়। ইহার ভিতরটা ফাঁপা । তুম্বার উপরে একটি 
কাঠের ঢাকৃনা লাগান থাকে ইহাকে তবলী বলা হয়। তবলীর ঠিক 
মধ্যস্থলে একটি হাড় নিমিত সেতুর মত দেখিতে পাওয়া! যায়, ইহাকে 
ব্রীজ বলা হয়। দণ্ড ও তুম্বার সংযোগস্থলকে গুলু বলা হয়। তুম্বার 
নীচের দিকে শেষপ্রান্তে চারিটি ছিদ্রযুক্ত একটি কাঠের খণ্ড লাগান 
থাকে, ইহাকে মোগরা বল! হয়। তুম্বার বিপরীত দিকে অর্থাৎ দণ্ডের 
মাথার দিকে চারিটি কাঠের গোল টুকরা লাগান থাকে, ইহাদের কান 
বাখুঁটিবলাহয়। তারের একপ্রান্ত মোগরাতে বাধা হয় ও অপর 
প্রান্ত খু'টিতে জড়ান হয়। খু'ঁটিগুলির নীচে ছুইটি হাড়ের টুকরা দেখিতে 
পাওয়া যায়, ইহাদের প্রথমটিকে বলা হয় অটি ও দ্বিতীয়টিকে বলা 
হয় তারগহন। তারগহনে চারিটি তারের সংখ্যানুষায়ী চারিটি ছিদ্র 
থাকে। তারগুলি তারগহনের ছিদ্র পথে অগ্রসর হইয়া খৃ'টিতে 
পৌছায়। ভানপুরার চার়িটি তার থাকে । তার চারিটির প্রথমটি হীল 
অথবা! পিতলের, দ্বিতীয় ও তৃতীয়টি ঠীলের এবং চতুর্থ তারটি পিতলের 


২ সঙ্গীত শাস্ত 


ক্রীজের ঠিক নীচে চারিটি তারের প্রতিটিতে একটি করিয়া মোতি 
লাগান থাকে, ইহাদের মনক] বলা হয়। এই মনকা উপরে বা নীচে 
সরাইয়া যথাযথ সুরে মিলাইতে সাহায্য করে। ব্রীজের উপরের 
সমতল ভাগকে জোয়ারী বল] হয়। ব্রীজের উপরে প্রতিটি তারেব 
নীচে এক এক টুক্রা স্ৃতা লাগান থাকে, এই স্ত্বতা দ্বার তানপুরার 
জোয়ারী ঠিক করা হয়। 


॥ তানপুরার সুর মিল্রাইবার নিয়ম | 

তানপুরার চান্দিটি তার থাকে। প্রথমে মাঝখানের দ্বিতীয় ও 
তৃতীয় জুড়ীর তার ঢুইটিকে মধ্য সপ্তকের ষড়জে মিলাইতে হইবে 
তাহারপর চতুর্থ পিতলের মোটা তারটিকে মন্ত্র সগুকের ষড়জে মিলাইতে 
কইবে। এইবার প্রথম তারটিকে রাগে ব্যবহৃত স্বর অনুসারে শুদ্ধ 
গান্ধার, শুদ্ধ মধ্যম, পঞ্চম বা শুদ্ধ নিষাদে মিলাইতে হইবে । প্রথম 
তারটি পিতল অথবা ছীলের। ইহাকে সাধারণতঃ পঞ্চমে মিলান হয়, 
তবে যে রাগে পঞ্চম বজ্ডিত সেক্ষেত্রে শুদ্ধ মধ্যমে মিলান হয়। তীব্র 
মধ্যমে কখনও তানপুর1 বাধা হয় না । যে রাগে পঞ্চম ও শুদ্ধ মধ্যম 
উভয়ই বঞ্জিত সেক্ষেত্রে পিতলের তার হইলে শুদ্ধ গান্ধারে ও 
তার হইলে শুদ্ধ নিষাদে মিলান হইয়া থাকে । এইবার জীদের 
উপরের স্ৃতার টুক্রাগুলি প্রয়োজন মত অরাইয়া জোরারী ঠিক 
করিতে হইবে । ত্যনপুরার স্বর মিলাইতে হইলে নিশেধ শ্রয্োধ 
থাকা গ্রন্থে | প্রথমে গুরুর দিড়টেই জ্/ররুরার দর দান 
শিক্ষা! কর। উচিত। 





॥ তবলার বিবরণ | 


ভাবতীয় তালবাঘ্ের মধ্যে তবল। প্রধান ও সর্বাধিক প্রচলিত। 
কথিত আছে আলাউদ্দিন খিলজির দরবারের মহাভ্ভানী, কবি, সঙগীত- 
শিল্পী অমীর খুসরে! পাখোয়াজকে ছুইভাগে ভাগ করিয়া তবলার সৃষ্টি 
করিয়াছেন। তবলা বলিতে তবল। ও বাঁয়া ছুইটিকে বুঝায়। তবলা 
ডান হাত দ্বার। বাজান হয় ও বায়! বাম হাত দ্বারা বাজান হয়। তবলা 
সাধারণতঃ আম, কাঠাল, নিম, শীষম, চন্দন প্রভৃতি কাঠের হইয়া 
থুকে। ইহার ভিতরটা ফাপা, আকৃতি গোল ও উচ্চতায় প্রায় এক 
ফুট হইয়া থাকে। ইহার মুখটা পাঁচ হইতে ছয় ইঞ্চি চওড়া হইয়। 
থাকে। তবলার কাঠের উপরিভাগ যে চামড়া দ্বার! ঢাকা থাকে 
তাহাকে পুড়ী বল! হস্স | পুড়ীর ঠিক মধ্যস্থলে ষে চন্দ্রাকার কালো 
মসলা লাগান থাকে তাহাকে ম্যাহী বলা হয়? পুড়ীর চারিদিকে 
প্রায় এক ইঞ্চি চওড়া যে চামড়ার পাতলা পট্টি লাগান থাকে তাহাকে 


৪ সঙ্গীত শাস্ 


টাটা বল। হয়। টাটা ও স্তাহীর মধ্যস্থলকে লব অথবা ময়দান বলা 
হয়। পুড়ীর চারদিকে চামড়ার মালার মত যে বিনুনী করা থাকে 
তাহাকে গজরা বলা হয়। তবলার নীচে আর একটি চমড়ার মালার 
মত দেখিতে পাওয়া যায় ইহাকে গুড়রী বলা হয়| গজর] ও গুড়রীর 
মধ্য দিয়া ষে চামড়ার সরু পন্টি লাগান থাকে তাহাকে বদ্ধি বলা হয়। 
এই বদ্ধি দ্বার! পুড়ী কষা হয়। বদ্ধির মধ্যে দুই ইঞ্চি লম্বা কাঠের 
যে আটটি গোল টুক্র! লাগান থাকে তাহাদের গাট্রা বলা হয়। এই 
গা্টাগুলি তবলার স্তর মিলাইতে সাহাযা করে। বাঁয়া মাটি বা তাম। 
দ্বারা প্রস্তুত হইয়া থাকে। ইহার ভিতরটা ফাপা, আকৃতি গোল ও 
উচ্চতায় ১০ ইঞ্চি হইয়া থাকে । তবলার মতই যে চামড়া দ্বার বায়ার 
মুখ ঢাকা থাকে তাহাকে পুড়ী বলা হয়। বায়ার উপরে যে চন্দ্রাকার 
কাল মসল! লাগান থাকে তাহাকে স্যাহী বলা হয়। বায়ার পুড়ীর 
চারিদিকে যে এক ইঞ্চি চওড়া পাতলা চামড়ার পট লাগান থাকে 
তাহাকে চাটা বলা হয়। টাটা ও স্যাহীর মধ্যস্থলকে লব বা ময়দান 
বল! হয়। বায়ার পুড়ীর চারিদিকে তবলার গ্যায় চামড়ার তৈয়ারী 
মালার মত দেখিতে পাওয়া যায়, ইহাকে গজর! বলা হয়। বায়ার 
নীচে আর একটি চামড়ার তৈয়ারী মালার মত দেখিতে পাওয়া যায় 
ইহাকে গুড়রী বলা হয়। বায়ার পুড়ী কষিবার জগ্য কোন কোন 
বায়াতে পিতলের আর্টর মত ভোরী লাগান থাকে, আবার কোন 
কোন বায়াতে চামড়ার বন্ধি লাগান থাকে । তবল। ও বায় পাশা- 
পাশি রাখিয়া বাজাইতে হয়। 


॥ তবার সুর মিলাইবার ধিয়ন ॥। 


তবল! সাধারণতঃ মধ্য ও তার সপ্তকের স্বরে মিলান হইয়া থাকে। 
কখনও কখনও মধ্য সপ্তকের মধ্যমে ও পঞ্চমে মিলান হইয়া থাকে । 
যে রাগে পঞ্চমের প্রয়োগ হয় না সেক্ষেত্রে তবল! মধ্যমে মিলান হয় । 
তার সপ্তকের স্থরে মিলাইলে তবলা খুবই শ্রুতি মধুর হয়। তবলা 
মিলাইবার বা স্বর উ'চু নীচু করিবার জন্য গাট্রার সাহায্য লইতে হয়। 
তবলা মিলাইবার পুর্বে ঠিক মত বুঝিয়া লইতে হইবে যে, যে স্বরে 
তবল] বশধা আছে ও যে স্তরে মিলাইতে হইবে তাহার সহিত কত 
তফাণ্ড আছে। দুই স্থুরে যদি বেশী তফাত থাকে তাহা হইলে গাট্টাতে 
আঘাত করিয়া ঠিক করিয়া লইতে হইবে। যদি তবলার স্তর চড়া বা 
উচু করিতে হয় তাহা হইলে হাতুড়ী দ্বারা উপর দিক হইতে গাট্রাকে 
আঘাত করিয়৷ নীচের দিকে আনিলে হুর উচু হইয়] যাইবে । ইহার 
বিপরীত অর্থা যদি স্থর বেশী নীচু করিতে হয় তাহা হইলে হাতুড়ী 
দ্বার! গাট্রার নীচের দিক হইতে আঘাত করিয়! উপরের দিকে আনিলে 
স্বর নীচু হইয়! যাইবে । আর যদি সামান্য তফা থাকে তাহা হইলে 
তবলার গজরাতে হাতুড়ী দ্বারা আঘাত করিয়! ঠিক কর! যাইতে 
পারে। তবে গজরাতে হাতুড়ী দ্বারা বেশী আঘাত করিলে প্রথমতঃ 
পুড়ী খারাপ হইয়া যায় ও দ্বিতীয়তঃ গজরাতে মিলান তবলা শীপ্রই 
বেস্থুরা হইয়া যায়। 


॥ মান্ধোন্নের চওভাই ও উহার ছোর্ট বড় গনের সম্বন্ধ ॥ 


আন্দোলনের চওডাই বেশী হইলে নাদ বড় হইবে ও আন্দো- 
লনের চওড়াই কম হইলে নাদ ছোট হইবে। তানপুরার তাবে 
আঘাত করিলে তারটি স্থানচাত হইয়া এপাশ ও ওপাশ ছুলিতে বা 
আন্দোলিত হইতে থাকিবে । এই আন্দোলনের চওডাই বা! বিস্তৃতি 
যত বেশী হইবে নাদ তত বড হইবে ও জোর শোন! যাইবে এবং 
আন্দোলনের চওডাই বা বিস্তৃতি য কম হইবে নাদ তত ছোটি হইবে 
ও কম শোনা যাইবে | আন্দোলনের চওডাই তারের উপর আঘাতের 
শক্তির উপব নির্ভর করে। আঘাতের শক্তি বেশী হইলে আন্দো- 
লনের চওডাই বেশী হইবে ও নাদ বড হইবে এবং আঘাতের শক্তি 
কম হইলে আন্দোলনেব চওডাই কম হইবে ও নাদ ছোট হইবে ॥ 


॥ মাধুনিক মতে ২২ প্রুটির গাতটি শুদ্ধ বরে বিভাজন || 


আধুনিককাল ১৯০০ শতাবীতে আরম্ত হয়। এই সময পণ্ডিত 
ভাতখণ্ডে লিখিত “অভিনব রাগ মঞ্জরী” বাহির হয়। ভাতখণ্ডেজী 
২২ শ্রুতির উপর সাতটি শুদ্ধ হ্বরের স্থাপনা প্রাচীন ও মধ্যকালীন 
গ্রস্থকারদিগের গ্যায় অন্তিম শ্রাতির উপর না করিয়া প্রথম গ্রঃতির 
উপর স্থাপনা করিয়াছেন। যথাঃ ঘডজ প্রথম শ্রুতির উপর, খধভ 
পর্চম শ্রুতির উপর, গান্ধার অধ্টম শ্রুতির উপর, মধ্যম দশ্ম শ্রুতির 
উপর, পঞ্চম চতুদ্দশি.শ্রচ্তির উপর, ধৈবত অষ্টাদশ শ্রুতির উপ্র ও 
নিষাদ একবিংশ শ্র্গতির উপর স্থাপন করিয়াছেন। 


॥ আধুনিক মতে ২২ শ্রগতির সাতটি শুদ্ধ স্বরে বিভাজন ॥ 





শ্রুতির সংখ্যা শ্রতির নাম সাতটি শুদ্ধ স্বর 
১ তীব্রা ষড়জ 
২ কুমুদ্বতী 
৩ মন্দা 
8 ছন্দোবতী 
৫ দয়াবতী হর 
৬ রঞ্জনী ৃ 
ণ রক্তিকা 
৮ রৌদ্র : গান্ধার 
৯ ক্রোধী 
১০ বক্তিকা। মধ্যম 
১১ প্রসারিণী 
১২ প্রীতি | 
১৩ মার্জনী ূ 
১ ক্ষিতি পঞ্চম 
11 
১৬ সন্দিপিনী | 
১৭ আলাপিনী ূ 
১৮ মদন্তী ূ ধৈবত 
১৯ রোক্ছিনী 
২৩ কষা 
৯১ উগ্তা নিষাদ 


॥ গায়কের গুণ ৫ ম্ববগুণ ॥ 


॥ গুণ ॥ 


হভাশবঃ স্বশানিরে] গ্রহমোক্ষবিচক্ষণঃ | 
রাগরাগাঙগভাষাঙক্রিয়াঙ্গোপাঙগকোবিদঃ ॥ 
প্রবন্ধগাননিক্ষাতো বিবিধালপ্তিতত্ববিু। 
সর্বস্থানোচ্চগমকেক্সনায়াসলসদগতিঃ ॥ 
আয্ত্বকস্তালজ্ঞ সাবধানো জিতশ্রমঃ | 
শুদ্ধচ্ছায়ালগাভিজ্ঞঃ সর্ববকাকুবিশেষবিশড ॥ 
অপারস্থায়সথারঃ সর্বদোষবিবজিতঃ।| 
ক্রিয়াপরোহজশ্রলয়ঃ স্থঘটে৷ ধারণান্বিতঃ ॥ 
স্ুর্জনির্জবনে৷ হারিরহঃ কৃদ্ভজনোদ্ধুরঃ | 
স্ুসম্প্রদায়ে! গীতজ্ঞৈগীয়তে গায়নাগ্রণোঃ ॥ 
সঙ্গীত রত্বাকর 
১। হৃঘ্যশব্দ ঃ-_স্থমধুর কণম্বর বিশিষ্ট । 
২। ম্শারীর £__যাহার আওয়াজ বিনা অভ্যাসেই রাগের 
স্বরূপ প্রকাশ করিতে সক্ষম | 
৩। গ্রহমোক্ষবিচক্ষণ *-_গ্রহ এবং হ্যাস শ্বরের প্রয়োগবিধি 
ধাহার জানা আছে। 
৪। রাগরাগাঙ্গভাষাঙ্গক্রিয়ার্জোপাজজকোবিদ £--রাগাঙ্গ, ভাষা 
ক্রিয়াঙ্গ ও উপাল সম্বন্ধে ধাহার সম্যক জ্ঞান আছে। 
৫।  প্রবন্ধগাননিত্মাত £-_ প্রাচীনকালে প্রচলিত প্রবন্ধগান 
সম্বন্ধে ষিনি অভিজ্ঞ । 


সঙ্গীত শাশ্ু ৯ 


৬। বিবিধালগ্ডিতত্ববি £--বিবিধ প্রকার আলপ্তি সম্বন্ধে 
ধীহার সম্যক জ্ঞান আছে। 
৭। সর্বস্থানোচ্চগমকেত্মনায়াসলদ্গতি £_-যিনি মন্ত্রঃ মধ্য ও 
তার এই তিন স্থানে গমকে পটু। 
৮। আয়ন্বকখ £--যিনি কণটন্বরকে ইচ্ছামত ব্যবহার করিতে 
পারেন। 
৯। তালজ্ঞ £--বিভিন্ন তাল সম্বন্ধে ধীহার সম্যক চ্গান 
আছে। 
১০। সাবধান £--যিনি একাগ্রচিত্তে গান করিতে পারেন | 
১১। জিতশ্রম £-- সঙ্গীত পরিবেশনকালে যাহাকে পরিশ্রান্ত 
দেখায় ন]। 
শুদ্ধছায়ালগাভিজ্ঞ £- শুদ্ধ, ছায়ালগ ও সঙ্কীর্ণ রাগ 
সম্বন্ধে ধীহার জ্ঞান আছে। 
১৩| সর্ববকাকুবিশেষবিতড £ সঙ্গীত শাস্োক্ত ছয় প্রকার কাকু 
সম্বন্ধে ধীহার ভ্ভান আছে । ছয়প্রকার কাকুর নাম যথা-- 
স্বরকাকু, রাগকাকু, দেশকাকু, ক্ষেত্রকাকু, অন্রাগকাকূ, 
যন্ত্রকাকু । 
১৪ | অপারস্থায় সঞ্চার £--যিনি গান করিবার সময় গানের 
অসংখ্য স্থায় অর্থাৎ রাগাবয়ব রচন] করিতে সক্ষম | 
১৫। সর্বদোষবিবজিত £-_যিনি শাস্ত্োন্ত নিয়মানুষায়ী নির্দোষ 
ভাবে গান করিতে পারেন। 
১৬। ক্রিয়াপর £-ধিনি নিয়মিত অভ্যাস দ্বারা সঙ্গীতে 
পারদগিতা অর্জন করিয়াছেন । 


০ 
ভি 


৩ 


১৭। 


১৮ 


১০ । 


২০ | 


২১ । 


| 


সঙ্গীত শান্ত 


অজতবলয় £_ বিভিন্ন প্রকার লয় সম্বন্ধে ধীহার জ্ঞান 
আছে। 

স্বঘট :-_সৌন্দর্যভ্ান | 

ধারণান্থিত £-_মেধাৰী অর্থাৎ উত্তম স্মৃতিশক্তি সম্পন্ন । 
কর্জনমির্জবন £__-যিনি নির্জবন প্রয়োগ করিতে পারেন। 
নির্জবন গানের একপ্রকার অবয়ব | নির্জবনের প্রকৃতি 
মেঘগর্জনের মত গন্তীর | 

হারিরহ:কৃন্তজনোদৃধুর £--যিনি তার স্থমধুর সঙ্গীতের 
দ্বারা শ্রোতার মন মুগ্ধ করিতে পারেন । 

স্বসম্প্রদায় ২--যিনি গুরু পরম্পরা উচ্চ সন্প্রদায়ভূক্ত | 


॥ অবগ্ণ বা দোষ ॥ 


সংদক্টোদধূষন্থৎকারি ভীতশস্কিতকম্পিতাঃ | 
করালী বিকলঃ কাকী বিতালকরভোদ্ড়াঃ ॥ 
ঝোম্বকস্তুম্বকী বক্রী প্রসারী বিনিমীলকঃ। 
বিরসাপস্বরাব্যক্ত স্থানভ্রষ্টাব্যবস্থিতাঃ ॥ 
মিশ্রকোহনবধানশ্চ তথাহম্াঃ সানুনাসিকঃ। 
পঞ্চবিংশতিরিত্যেতে গাওকা নিন্দিতা মতাঃ ॥ 


১। 
| 
৩| 


--সঙ্গীত রত্বাকর 
সংদষ্ট £-ধিনি াত চাপিয়া গান করেন। 
উদ্ধৃষট :-_ধিনি কর্ন চীৎকার করিয়া গান করেন। 
সুকারী ১--িনি স্ুতকার অর্থাৎ এ আঁ এইরূপ শক 
করিয়া গান করেন। 


৪ | 


৫ | 


৬। 


৭ | 


৮। 


সঙ্গীত শান্ত ১১ 
ভীত £-- যিনি ভয়ে ভয়ে গান করেন । 
শঙ্কিত :__যিনি শঙ্কিত ও উতলা হইয়া গান করেন। 


কম্পিত £--ষিনি কম্পিত আওয়াজে গান করেন। 
করালী £-_ধিনি বিকট হা করিয়া গান করেন। 

বিকল £ __গাঁন করিবার সময় ধাহার গানে স্বরস্থান ঠিক 
থাকে না। 

কাকী £__যিনি কাকের মত কর্কশ স্বরে গান করেন । 
বিতাল £--যিনি গান শুক করিয়া অল্প পরেই তাল ভ্রষ্ট 
হন। 

করভ £--যিনি উর্দদিকে মুখ করিয়া গান করেন। 

উদ্ড় ঃ--যিনি ভেড়ার মত মুখ ব্যাদান করিয়া! গান 
করেন। 

ঝোম্বক £- যিনি গলার শির! ফুলাইয় গান করেন । 
তুম্বকী £__ধিনি তুম্বার মত মুখ ফুলাইয়! গান করেন। 
বক্রী ঃ__ধিনি মুখ বাঁক! করিয়া গান করেন। 

প্রসারী £--যিনি হাত-পা ছু'ড়িক্কা গান করেন । 

নিমীলক £--ধিনি চক্ষু বুজিয়৷ গান করেন । 

নিরস £--ধীহার গানে কোন রস বা মাধুর্য নাই । 
অপশ্বর ২--ধিনি ভ্রেমবশতঃ বজিত স্বর প্রয়োগ করিয়া 
গান করেন। 


১২ সঙ্গীত শান্ত 
২০। অব্যক্ত £--যিনি গানের শব্দ স্পষ্টভাবে উচ্চারণ করেন 
না। 
১১। স্থানজষ্ট £-ধীহার আওয়াজ যথাস্থানে পৌছায় না। 
২২। অব্যবশ্থিত £_-যিনি মনস্থির করিয়া যথাযথভাবে গান 
করিতে পারেন না। 


২৩| মিশ্রক £- ধিনি রাগের শুদ্ধতা বজায় না রাখিয়! উহ্হাকে 
অন্যরাগের সহিত মিশাইয়া! গান করেন । 


২৭| অনবধান £_যিনি গানের নিয়ম উপেক্ষা করিয়া নিজের 
খেয়ালমত গান করেন। 


২৫। সানুনাসিক £_ যিনি নাকিস্থরে গান করেন । 


॥ তানের বিষ্িন্ব প্রকারের বর্ণনা | 


রাগে ব্যবহৃত স্বরসমূহের বিভিন্ন রচনাকে আকার সহযোগে 
দ্রুতগতিতে গাহিলে তাহাকে তান কহে। তান বিভিন্ন প্রকারের 
হইয়া থাকে, যথা £ শুদ্ধ, সরল বা সপাট তান, কূট তান, মিশ্র 
তান, ছুট-তান, গমক তান, আলঙ্কারিক তান, বক্র তান, ফিরত তান, 
বোল তান ইত্যাদি। 


শুদ্ধ, সরল বা সপাট তান £-_-যে তান রাগের আরোহ, অবরোহে 
ব্যবহৃত স্বরের ক্রমানুসারে হয় তাহাকে শুদ্ধ তান কছে। ইহাকে 


সঙ্গীত শান্ত ১৩ 


সরল বা সপাট তানও বলা হয়| যেমন £ সারে গপ ধ্সা রেগ রেস 
ধপগরে সাসা। 

কুটতান £_যে তান সরলভাবে ন! হইয়! কুটগতিতে হইয়া থাকে 
তাহাকে কুটতান কহে | যেমন £--সাপ রেম গপ রেগ রেম গরে 
সা। 


মিশ্রতান ৫ শুদ্ধ ও কুটতানের সংমিশ্রণে যে তান রচিত হয় 
তাহাকে মিশ্রতান কহে। সারে গপ ধপ গরে গপ গরে সারে রেসা। 


ছুটতান £-_-যখন তার সপ্তকের কোন স্বর হইতে অবরোহক্রমে 
দ্রুতগতিতে নামিয়া আস। হয় তাহাকে ছুটতান কহে। 


যেমন $--গ- গরে সাঁনি ধপ মগ রেসা। 
গমকতান £__গমক সহকারে যে তান গাওয়া হয় তাহাকে গমক- 


তান কহে। যেমন £--সাসা মম রেসাঃ সাসা মম পপ, মম রেসা। 


আলঙ্কারিক তান £_-যে তান অলঙ্কারের মত রচনা করিয়া 


গাওয়! হয় তাহাকে আলঙ্কারিক তান কহে ] 
যেমন £__সাগুম গরমধ মধি ধনিসা সানিধ নিধম ধমগ মগুসা। 


বক্রতান £--যে তান বক্রভাবে রচন। করিয়া গাওয়। হয় তাহাকে 
বক্রতান কছে। যেমন £-_-সাগ সাম গম গপ. মধ পম গম গরে। 


ফিরত তান £--একই স্বরকে বিভিন্ন প্রকারে প্রয়োগ করাকে 
ফিরত তান কছে। যেমন £--নিরে গরে, গম গরে, গম পম গরে। 


১৪ সজীত শানু 


বোলতান £-_তানের সহিত গানের বাণীয়ুক্ত হইলে তাহাকে 
বোলতান কহে । যেমন / 


রি 


রে তত ধা তত | তা ও গে ফ্ 


সিও রিও গুও রও | চ৪ র৪ নও ৪৪ 


॥ গমক ॥ 
মধুর ও গাস্তীর্ষের সহিত কোন স্বরকে বিশেষভাবে দুলিয়ে দুলিয়ে 
উচ্চারণ ঝুরাকে গমক কনে | যেমন £--স989 রে9৪৪ গ985 ম595 
ইত্যাদি । 


॥ আড় ॥ 
বরাবর বা ঠীয় লয়ের দেড়গুণ গতিকে আড় বল! হয় অর্থাৎ তিন 
মাত্রাকে দুই মাত্রার মধ্যে গাওয়া বা বাজান হইলে তাহাকে আড় 
কহে। 


॥ স্থায় ॥ 
রাগ পরিবেশনকালে যে ছোট ছোট শ্বরসমগ্টি দ্বারা স্বর বিস্তার 
কর! হয় তাহাদিগকে স্থায় বলা হয়। 


॥ স্বর ও সময় অনুগারে রাগের টিন বর্গ ॥ 


স্বর ও সময় অনুসারে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের রাগগুলিকে প্রধানতঃ 
তিনটি বর্গে বিভাজিত করা হইয়াছে । বথা--(১) বর, ধ কোমল 
(ব্যতিক্রম হিসাবে ধ শুদ্ধ) যুক্ত রাগ বা সন্ধিপ্রকাশ রাগ। ইহা 
ভৈরব, পুবর্বী ও মারবা ঠাট হইতে উৎপন্ন। (২) রে ওধ শুদ্ধযুক্ত 
রাগ। ইহা বিলাবল, কল্যাণ ও খাম্বাজ ঠাট হইতে উৎপন্ন | 
(৩) গু ওনি কোমল যুক্ত রাগ| ইহ] কাফী, আশাবরী, ভৈরবী, 
টোড়ী প্রভৃতি ঠাট হইতে উৎ্পন্ন। 

(১) ব্রে,ধ কোমল যুক্ত রাগ বা সন্ধিপ্রকাশ রাগ 2-$ 

দিন ও রাত্রির সন্ধিক্ষণে এবং রাত্রি ও দিনের সন্ধিক্ষণে বে, ধ 
কোমল যুক্ত রাগ বা সন্ধিপ্রকাশ রাগ গাওয়া! হয়। সন্ধিপ্রকাশ রাগ 
গাহিবার সময় সকাল ও সন্ধ্যা ৪টা হইতে ৭টা পর্য্যস্ত। সন্ধিপ্রকাশ 
রাগের বিশেষত্ব হইল এই যে, ইহাতে রে ওধ কোমল লাগিবে। 
যেমন--ভৈরব, রামকেলী, কালিংগড়া প্রভৃতি প্রাতঃকালীন সন্ষি- 
প্রকাশ রাগ এবং পুব্বী, শ্রী, পুরিয়াধানেশ্রী। প্রভৃতি সায়ংকালীন 
সন্ধিগ্রকাশ রাগ। মারবা ঠাটের যাবতীয় রাগ অর্থাৎ মারবা, 
সোহিনী, পুৰিয়া প্রভৃতি রাগে শুদ্ধ ধৈবত ব্যবহার হইলেও ইহাদের 
সন্ধিপ্রকাশ রাগ বলিয়া ধরা হয়। সন্দিপ্রকাশ রাগের ধৈবত যাহা 
হউক না কেন বু কোমল থাকিবে ও গ শুদ্ধ থাকিবে । 

(২) রে ও ধ শুন্ধযুক্ত রাগ £-- 

ফে সমস্ত রাগে রে ও ধ গুদ্ধব্যবহার হয় সেই সব রাগ সন্ধি- 


প্রকাশ রাগেন্ডগিদন গঠদী। ভুে। পইরাগঞনিরার সময় ৭ 


১৬ সঙ্গীত শাস্ত্র 


হইতে ১০টা বা ১২টা পর্যন্ত। ২৪ ঘণ্টায় এই রাগ গাহিবার সময় 
দুইবার আসে । যেমন প্রথম দিবা ৭টা হইতে ১০ বা ১২টা পর্যান্ত 
ও দ্বিতীয় রাত্রি ৭টা হইতে ১০ বা ১২টা পর্য্যস্ত। রে ও ধ শুদ্ধ- 
যুক্ত রাগের বিশেষত হইল এই যে ইহাতে রে, ধ শুদ্ধ থাকিবে। 
তাছাড়া “গ' ও শুদ্ধ থাকিবে। 

যেমন-_বিলাবল ঠাট হইতে দেশকার, বিহাগ। কল্যাণ ঠাট 
হইতে ইমন, ভূপালী ও খাম্বা্ত ঠাট হইতে দেশ, খাম্বাজ প্রভৃতি 
রাগ উত্পন্ন হইয়াছে । ইহাতে সর্বদাই বে, ধ ও গ শুদ্ধব্যবহার 
হইয়া থাকে । 

(৩) গ্রও রি কোমলযুক্ত রাগ £- 

রে ও ধ শুদ্ধ যুক্ত রাগ গাহিবার পরেই গ্রন্নি কোমল যুক্ত রাগ 
গাহিবার সময় আসে । এই বাগ গাহিবার সময় দিব! এবং রাত্রি 
১০টা বা ১২টা হইতে ৪ট] পর্যন্ত। এই সময় ২৪ঘণ্টায় দুইবার 
আসে। এই রাগের বিশেষস্ব হইল এই যে, ইহাতে কোমল স্বব 
লাগিবেই | সেইজন্য এই বর্গের অন্তর্গত কাফী, আশাবরী, ভৈরবী 
টোড়ী প্রভৃতি ঠাটের রাগ আসে। 

যেমন-_কাফী ঠাট হইতে বাগেশ্রী, ভীমপলশ্রী। আশাবরী ঠাট 
হইতে জৌনপুরী, আশাবরী। ভৈরবী ঠাট হইতে ভৈরবী, মালকোষ। 
ও টোড়ী ঠাট হইতে টোড়ী, মুলতানী প্রভৃতি রাগ উৎপন্ন হুইয়াছে। 
তবে টোড়ী ঠাটের কোন রাগ গ্নত্রি কোমল যুক্ত রাগের মধ্যে 
পড়ে না তবুও ইহাকে এই বর্গের অন্তভূর্জি বলিয়া! ধরা হয়। 
আবার পটন্বীপ রাগে কেবল গ্র কোমল ব্যবহার হয় তবুও ইহাকে 
এই বের মঞ্জে ধর! হয়। 


॥ প্রতি বং নাদের সুম্মতেদ || 


নাদ :_ স্থির ও নিয়মিত আন্দোলন হইতে উৎপন্ন মধুর ধবনিকে 
নাদ বল! হয়। যে ধ্বনি অনিয়মিত ও অমধুর তাহা সঙ্জীতের 
উপযোগী নহে। অর্থাৎ সঙ্গীতোপযোগী যে মধুর ধ্বনি তাহাই নাদ। 
নাদ দুই প্রকার যথা £ আহত নাদ ও অনাহত নাদ। 

শ্রুতি £--শ্রুয়তে ইতি শ্রুতি। অসংখা নাদ হইতে যে নাদ- 
গুলি সঙ্গীতের উপযোগী বলিয়া পরস্পরের পার্থক্যসহ বিশেষভাবে 
শোনা যায় শান্ধ্ে ইহাদের নাম শ্রতি। নাদের সংখ্যা অনেক, কিন্তু 
বিশেষভাবে শ্রন্ত হয় ১২টি নাদ। এই ২২টি নাদকে শ্রর্ণতি বলা 
হয়। আর এই ২২টি শ্তির উপরেই আমাদের প্রচলিত সপ্তশ্বর 
প্রতিষ্ঠিত। 


। শুদ্ধ, ছায়ান্রথ ৫ শক্কীর্ণ রাগ | 


শুদ্ধরাগ £--যে রাগ শাস্ত্রীয় নিরমানুযায়ী সম্পূর্ণ শুদ্ধভাবে গাওয়া 
হয় তাহাকে শুন্ধরাগ বলা হয়। যেমন- _বিলাবল । 

ছাক়্ালগ রাগ £যে রাগ কোন শুদ্ধ রাগের সামাহ্া ছায়। 
অবলম্বনে গাওয়। হয় তাহাকে সালঙ্ক বা ছায়ালগ রাগ বল হয়। 
যেমন--ছায়ানট । 

সংকীর্ণ রাগ £--গুদ্ধ ও ছায়ালগ রাগের সংমিশ্রণে যে রাগ 
গাওয়া! হয় অর্থাত যাহাতে হ্ুইএর অধিক রাগের মিশ্রণ থাকে 
তাহাকে সংকীর্ণ রাগ বলা হয়| যেমন--পিলু। 


লর্গীত--২ 


॥ গরমেতন প্রবেশক রাগ ॥ 


মেল মানে ঠাট। পরমেল শব্দটি পরবর্তী বা অপর মেল অর্থে 
প্রয়োগ কর! হুইয়াছে । এক মেল হইতে অপর মেলে প্রবেশ করার 
অর্থ হইতেছে এ উভয় মেলের মধ্যে একটি সংযোগ বিধান করা, 
যাহাতে পূর্ববর্তী মেলের স্বর কিছু কিছু বজায় রাখিয়া পরবর্তী মেলের 
কোন কোন স্বর আমদানী করা যায়। যেরাগ দ্বারা এই কার্ধ্য 
সাধিত হয় তাহাকে পরমেল প্রবেশক রাগ বল! হয়| এক ঠাটের 
গান হইতে হঠাৎ অন্ত একটি ঠাটের প্বর লইয়া গান আর্ত করিলে 
স্বরের আকশ্মিক পরিবর্তন শ্রোতার নিকট বিসদৃশ মনে হইতে 
পারে। কিন্তু তাহার পুর্বে একটি পরমেল প্রবেশক রাগ পরিবেশন 
করিলে স্বর পরিবর্তনের এই আকম্মিকত আর অনুভূত হয় না। 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ জয়জয়ন্তী খান্বাজ ঠাটের রাগ হইলেও ইহাতে শুদ্ধ 
গান্ধার ছাড়াও কোমল গান্ধার প্রয়োগ করা হয়, অতএব ইহাতে কাফী 
ঠাটের উপাদানও মিশ্রিত হইল। স্তরাং জয্নজয়ন্তীর পর কাফী 
ঠাটের কোন রাগ পরিবেশন করিলে কোমল গান্ধারের প্রয়োগ 
আচন্থিতে করা হইল এমন কথ! বল! চলে না । এই কারণে জয়- 
জয়ন্তীকে পরমেল প্রবেশক রাগ বলা হয় | 


॥ সন্ধিপ্নকাশ রাগ | 


দিন ও রাত্রির মিলন সময় দুইটি, সূর্য্যোদয় ও সূর্যাস্ত । হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের যে সমস্ত রাগ এই সময় গাহিবার রীতি আছে তাহাদের 
সন্ধিপ্রকাশ রাগ বল] হয়। 

সন্ধিপ্রকাশ রাগ ছুই প্রকার--ষথা £ প্রাতঃকালীন সন্থিপ্রকাশ 
রাগ ও স্বায়ংকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ। রাত্রি ও দিনের সন্ধিক্ষণে 
যে সমস্ত রাগ গাওয়া হয় তাহাদের প্রাতঃকালীন সদ্ধিপ্রকাশ রাগ 
বলা হয় এবং দিন ও রাত্রির সন্ধিক্ষণে যে সমস্ত রাগ গাওয়া হয় 
তাহাদের সায়ংকালীন সন্গিপ্রকাশ রাগ বলা হয়। প্রকৃত সন্ধির 
সময় একটি মুহূর্ত মাত্র। কিন্তু এই এক মুহুর্তের মধ্যে কোন রাগ 
গাওয়া বা বাজান সম্ভব নয়। সেই কারণে স্থবিধার জঙ্ঠ সূর্যে্যাদয় 
ও সূর্যাস্তের কিছুক্ষণ পুর্বব ও কিছুক্ষণ পর অর্থাৎ দিব] ও রাত্রির ৪-টা 
হইতে ৭-া পর্যন্ত সময় সন্ধিপ্রকাশ রাগ গাহিবার উপযুক্ত বলিয়া 
মানা হয়। সন্িপ্রকাশ রাগের মুখ্য লক্ষণ হইতেছে খষভ, ধৈবত 
কোমল ও গান্ধার শুদ্ধ থাকিবে । ব্যতিক্রম হিসাবে কোন কোন 
ঈক্ধিপ্রকাশ রাগে ধৈবত শুদ্ধ থাকিতে পারে তবে খাষভ অবশ্যই 
কোমল থাকিবে । প্রাতঃকালীন ও সায়ংকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ 
বুঝিবার এক বিশেষ নিয়ম আছে। যেমন প্রাতঃকালীন সন্ধি প্রকাশ 
রাগে লাধারণতঃ শুদ্ধ মধ্যম ব্যবহার হয় এবং সায়ংকালীন সন্ধি- 
প্রকাশ রাগে সাধারণতঃ তীব্র মধ্যম ব্যবহার হয়| ভৈরব, 
কালিংগড়া রামকেলী প্রভৃতি রাগ প্রাতঃকালীন সন্িপ্রকাশ রাগের 
অন্তডুত্ত এবং পুরব্বী, শ্রী মারব! প্রভৃতি রাগ সাক্সংকালীন সন্ধি- 
প্রকাশ রাগের অন্তডুক্ত। 


৯ | 


| 


৩। 


৪ | 


৫। 


৬। 


॥ ঠাট ৫ রাগের বিশেষ নিয়ম ॥ 


॥ ঠাট ॥ 
রাগ উৎপাদনে সমর্থ 
বিশিষ্ট স্বর রচনাকে ঠাট 
বল! হয়। 
সপ্তকের অন্তর্গত শুদ্ধ ও 
বিকৃত মিলিয়! বারটি স্বর 
হইতে ঠাট উৎপন্ন হয়। 
ঠাটে কেবল আরোহ আছে 
অবরোহ নাই। 
ঠাটে ব্যবহৃত স্বরগুলি 
ক্রমানুসারে সাজান হয় 
যথাঃ বিলাবল ঠাটের 
ব্যবহৃত স্বর-+ সারে গম 
পধনি। 


সাতটি শ্বরের কমে ঠাট 
বুচিত হয় না। 

ঠাটে কোন স্বর বজিত হয় 
না। 


৯ | 


| 


৩। 


৫। 


৬ 


॥ রাগ॥ 
মনোরঞ্জনকারী স্বরবিস্তার 
ও স্বরসমুহকে রাগ বলা 
হয়। 
ঠাট হইতে রাগ উৎপন্ন হয়। 


রাগে আরোহ অবরোক্ক 
উভয়ই আছে | 

রাগের ব্যবহৃত স্বরগুলি 
ক্রমানুসারে সাজাইবার 
প্রয়োজন হয় না। যথা 
তিলকামোদ রাগের 
আরোহ সারে গ সা, 
রেমপধমপসা। 
সাতটি ছয়টি ও পাঁচটি স্বর 
দ্বারাও রাগ গঠিত হয়। 
রাগে একটি বা ছুইটি স্বর 
বঞজিত থাকিতে পারে, তবে 
মওপ একসঙ্গে বজিত হয় 
না। 
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ঠাট 
৭| ঠাটের মনোরঞ্জন করিবার 
ক্ষমতা নাই। 
৮| ঠাটে রপ্তীকতার প্রয়োজন 
নাই। 


৯। ঠাটের বাদী সমবাদী নাই। 


১০। ঠাট পরিবেশন করিবার 
সময় নাই। 

১১। ঠাটে অবরোহ নাই বলিয়' 
উহা সম্পূর্ণরূপে গাওয়া 
যায় না। আরোহে ব্যবহৃত 
স্বরগুলি কথঞ্চিও গাওয়া 
হয়। 

১২। প্রতোক ঠাটেই এমন একটি 
করিয়া রাগ থাকে যাহা 
ঠাটের নামে পরিচিত । 
যেমন £ ভৈরব রাগ ভৈরব 
ঠাটের নামে পরিচিত। 

১৩] হিন্ৃস্থানী সঙ্গীতে দশটির 
অধিক ঠাট নাই। 

১৪। ঠাটের জাতি নাই। 


৪ রাগ ॥ 

৭| রাগের মনোরঞ্জন করিবার 
ক্ষমতা আছে। 

৮ বাগের রঞ্রকতার প্রয়োজন 


আছে। যথা £_-“রঞ্জয়তি 
ইত্তি রাগ£৮। 

৯। রাগের বাদী সমবাদী 
আছে। 

১০। বাগ পরিবেশন করিবার 
সময় আছে। 


১১। রাগে আরোহ অবরোহ 
উভয় আছে বলিয়া উহা 
সম্পূর্ণরূপে গাওয়া যায়। 


১২। প্রত্যেক রাগ নিজের নামে 
পরিচিত। যেমন- দেশ, 
বিহাগ, ভৈরব, ইত্যাদি । 


১৩। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে রাগের 
সংখ্যা অনেক। 
১৪। রাগের জাতি আছে। 


১। 


| 


৩। 


৪8 । 


৫ | 


৬। 


৭1 


৮। 


৯ | 


॥ ভাতথণ্রে স্বরলিগি গন্ধতি ॥ 


॥ প্ধর ॥ 


শুদ্ধ সবরের কোন সাঙ্কেতিক চিহ্ন নাই। 
যথা £-সারেগমপধনি। 
কোমল স্বরের নীচে এইরূপে রেখা বসে । 
যথা ঃ-বেগ্রধন্রি। 
তীব্র ব। কড়ি স্বরের মাথায় লন্ব ট্রাড়ি বসে। 
যথা £--ম। 
॥ সগুক ॥ 
মন্দ্র সপ্তকের স্বরের নীচে বিন্দু বসে। 
যথা £-গমুপূইত্যাদি। 
মধ্য সপ্তকের কোন সাঙ্ষেতিক চিহ্ন নাই । 
যথা £--গমপ ইত্যাদি । 
তার সপ্তকের স্বরের মাথায় বিন্দু বসে । 
যথ।£_গমপইত্যাদি। 
॥ স্বরম'ন ॥ 
এক মাত্রার মধ্যে একটি স্বর হইলে পৃথক পৃথক ভাবে 
লিখিতে হইবে | যথা £-গ মপধ ইত্যাদি। 
এক মাত্রার মধ্যে একের অধিক স্বর হইলে এ স্বরগুলির 
নীচে “৮” এইরূপ অর্ধবৃত্তাকার চিহ্ক বসে । 
যথা £__-গম, গমপ, গমপধ ইত্যাদি । 
১ রগ পর 


একটি স্বর একের অধিক মাত্রা হইলে এ স্বরের ডানদিকে 
*---» এইরূপ ভ্যাশ চিহ্ন বসে। 


সঙ্গীত শান্ত ২৩ 


যথ] £__-গ-- অর্থা গ হইল দুই মাত্রা । 
ম-_ __-_ অর্থাৎ ম হইল চারিমাত্রা। 
॥ তাললিপি ॥. 
১০। 4” এইরূপ ড়ি ঘারা তালের বিভাগ বুঝান হয়। 
১। “৮” এইরূপ ক্রস্‌ চিহ্ন দ্বার সম্‌ বুঝান হয় । 
১২। “0৮ এইরূপ শূন্য ঘারা খালি বা ফাক বুঝান হয়। 
১৩। ৭২, ৩, ৪৮ এইরূপ সংখ্যা দ্বারা তালী বুঝান হয়। 
॥ স্বরসৌন্দর্য্য ॥ 
১৪। স্বরের মাথায় অর্দবৃত্তাকার চিহ্ন দ্বারা মীড় বুঝান হয়। 


পো 
যথা £-- প গ। 
১৫ কণবাস্পর্শ স্বর মুলম্বরের বাম দিকে ছোট আকারে 
লেখা থাকে । যথা :-_ প পধ। 


১৬ বক্র বন্ধনীর মধ্যে কোন স্বর থাকিলে এঁ স্বরের পরবর্তী 
স্বর ও বন্ধনীর মধ্যস্থিত স্বর এবং এ স্বরের পুর্বববর্তী শ্বর 
ও বন্ধনীর মধ্যস্থিত স্বর একসজে দ্রেতগতিতে উচ্চারণ 
করিতে হইবে ; ইহাকে খটকার কাজ বলা হয়। 
যথা £-- (প)- ধপমপ, (ম)- পমগম ইত্যাদি । 
স্ সর্প 


॥ গীত উচ্চারণ ॥ 
১৭। যখন ম্বরের নীচে গানের অক্ষর থাকে ন। তখন ম্বরের 
ডানদিকে (--) ড্যাশ বসে ও গানের পংক্তিতে (5) এইরূপ অবগ্রহ 


বসে। যথা] £--- সা-- শী 
মা ৪৪ ৪ 


১। 


ন্‌ 


৩। 


৪ | 


৫ | 


তে 


৭ | 


॥ বিষু্দিগষ্বর সুরনিগি গদ্ধতি ॥। 


॥ স্বর ॥ 
শুদ্ধ স্বরের কোন সাঙ্কেতিক চিহ্ন নাই। 
যথা $--সারেগমপধনি। 
কোমল ম্বরের নীচে হুসস্ত বসে। 
যথা £- রে গ. ধ. নি 
তীব্র স্বরের ভানপাশে উর্দমুখখী বক্ররেখা দেওয়! হয় । 
যথা £-- ম / 


॥ সপ্ডক ॥ 
মন্দ্র সগ্তকের স্বরের মাথায় বিন্দু বসে। 
যথা ১-" গমপইত্যাদি। 
মধ্য সগ্তকের কোন সাঙ্কেতিক চিহ্ন নাই। 
যথা ঃ-গমপইত্যাদি। 
তার সগুডকের সবরের মাথায় লন্ দাড়ি বসে। 
যথাঃ গমপইত্যাদি। 
॥ স্বরমান ॥ 
এক মাত্রার মধ্যে একটি স্বর হইলে পৃথক পৃথক ভাবে 
লিখিয়! স্বরের নীচে সমান রেখা দিতে হুইবে। 
যথা £--ব্রেগ মপ ইত্যাদি। 
এক একটি স্বর ছুই মাত্রা হইলে শ্বরের নীচে এইরূপ চিষ্ক 
বসে। যথাঃ রে প্র মূ পু ইত্যাদি । 


৯ | 


১০ | 


১১ । 


১.। 


১৩ । 
১৪। 
১৫। 
১৬। 


১৭। 


১৮ । 
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এক একটি স্বর চারি মাত্র! হইলে গ্রতিটি স্বরের নীচে ক্রস 
চিহ্ন বসে। যথা ঃ--রে গ ম প ইত্যাদি! 


১৮১৮৮ ৯৫ 
এক একটি স্বর অর্ধমাত্রা অর্থাৎ ই মাত্রা হইলে প্রতিটি 


স্বরের নীচে শূন্য বসে। 
যথা ঃস্রে গ মপ ইত্যাদি। 


০ ০ শু ৩ 


এক একটি স্বর, সিকি মাত্র! অর্থাৎ & মাত্রা হইলে প্রতিটি 
স্বরের নীচে একটি করিয়া অর্ধবৃত্তাকার চিহ্ন বসে। 

যথা রে গম প্‌ ইত্যাদি। 

এক একটি শ্বর & মাত্র! হইলে প্রতিটি স্বরের নীচে পর 
পর দুইটি অর্দধবৃত্তাকার চিহ্ন বসে । 

যথা:-রে গম প ইত্যাদি। 

“ | ৮ এইরূপ দাড়ি দ্বারা তাল বিভাগ বুঝান হুয়। 

“ ১৮ এইরূপ চিহ্ন দ্বারা সম বুঝান হয়। 

“+-” এইরূপ চিহ্ন দ্বার! খালি বা ফাক বুঝান হয় । 


সম্‌ ও ফাক ভিন্ন অন্য বিভাগ গুলিতে মাত্রার সংখ্যা 
দেওয়া হয়। 


স্বরের মাথায় অর্ধবৃত্তাকার চিহ্ন দ্বারা মীড় বুঝান হয়। 


রসি 
যথা £-- প য়ে। 
কণ বা! স্পর্শ স্বরগুলি মূল স্বরের বামরিকে ছোট আকারে 
লেখা থাকে 
যথা £-- স্প, গম ইত্যাদি 


২৬ সঙ্গীত শা 


১৯ | খটকার কাজ ভাতখণ্ডে পদ্ধতির মতই। 
যথা £-- ম)-পমগম, (প)-ধপমপ ইত্যাদি। 
্প ১০ 


২০। স্বরের নীচে গানের অক্ষর না থাকিলে স্বরের ডান দিকে 
(5) এইরূপ অবগ্রহ বসে ও গানের পংক্তিতে (০) এইরূপ 
শূন্য বসে। যথা £-:ম প 9 9 
গানে ০০ 


॥ উত্তর ভারতীয় ও দক্ষিণ ভারতীয় সঙ্গীত পদ্ধতির 
স্থরের তূলন। ॥ 


উত্তরভারতীয় বা হিন্দৃস্থানী পদ্ধতি ও দক্ষিণ ভারতীয় বা কর্ণাটী 
পদ্ধতি । উভয় পদ্ধতিতে সপ্তকের অন্তর্গত ১২টি শ্বর মানা হুয়। 
উভয় পদ্ধতিতে সা, শুদ্ধ ম ও পভিন্ন বাকী শ্বরগুলির নামের কিছু 
পার্থক্য আছে। হিন্দুস্থানী পদ্ধতির কোমল বরে কর্ণাটী পদ্ধতির শুদ্ধ 
রে। হিন্ুস্থানী পদ্ধতির শুদ্ধ রে কর্ণাটী পদ্ধতির শুদ্ধ গ। হিন্দুস্থানী 
পদ্ধতির তীব্র য় কর্ণাটী পদ্ধতির প্রতি ম বা বরালী ম। হিন্দৃস্থানী 
পদ্ধতির কোমল ধ কর্ণাটা পদ্ধতির শুদ্ধ ধ। হিন্দুন্থানী পদ্ধতির শুদ্ধ ধ 
কর্ণাটা পদ্ধতির শুদ্ধ নি। নিন্সে উভয় পদ্ধতির ম্বর মাম পাশাপাশি 
লিখিয় বুঝান হইল | 


কিঠা  জিটি 
পতি ৭2 ৰৈ 2) 








পা 
প্রত 
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| ট্তর ভারতীয় ৫ দক্ষিণ ভারতীয় গীত গন্ধতির 


শরের চুদন] | 

॥ উত্তর ভারতীয় বা ॥ দক্ষিণ ভারতীয় বা 
হিন্দস্থানী স্বর | কর্নাটা স্বর ॥ 

সা স 
কোমল বে শুদ্ধ রে 
শুদ্ধ রে চতুঃশ্রাতির রে অথবা শুদ্ধগ 
কোমল গ্‌ ষট্শ্রুতির রে অথবা সাধারণ গ 
শুদ্ধ গ অন্তর গ 
গুদী ম শুদ্বা ম 
তীব্র ম প্রতি ম 

প প 
কোমল ধূ | শুদ্ধ ধ 
শুদ্ধ ধ | চতুঃশ্রাতির ধ অথবা শুদ্ধনি 
কোমল নি | ষটশ্রুতির ধ অথবা কৈশিক নি 
শুদ্ধ নি কাকলী নি 


ণ ব্যনকট্খী মতে ৭২ ঠাটের গণিতানূসারে রচনা ॥ 


সপ্তদশ শতাবীতে দাক্ষিণাত্যের বিখ্যাত সঙ্গীতচ্দ পণ্ডিত 
ব্যস্কটমথী তাহার লিখিত চতুদিগ্তী প্রকাশিকা গ্রন্থে প্রথম গণিতের 
সাহায্যে এই সিদ্ধান্ত করিয়াছেন ষে, সপ্তকের অন্তর্গত ১২টি স্বর হইতে 
৭২টি ঠাট রচনা করা যাইতে পারে। একটি স্বর-সপুকে শুদ্ধ ও 
বিকৃত মিলিয়! মোট ১২টি স্বর থাকে। যথাঃ সাব্রেরেগগমম 
পধধন্নিনি। ঠাট রচনার সুবিধার জন্য সপ্তকের ১২টি স্বর হইতে 
প্রতিবার ক্রমানুসারে ৭টি করিয়া স্বর প্রয়োগ করিতে হইবে । 

উপরোক্ত বারটি স্বর হইতে তীব্র মধ্যমকে সাময়িকভাবে বাদ 
দিয়া উহার পরিবর্তে তার সাঁ যোগ করিলে এঁ পংক্তি এইরূপ হইবে 
যেমনঃ সারেরেগগমপধধন্রিনিসা। এখন এই বারটি 
স্বরকে সমান ছুইভাগে ভাগ করিতে হইবে। যেমন £ সারেরেগ 
গমওপধ্ধন্রিনিসা। এই ভাগের প্রথম ভাগকে বলা হয় 
পূর্বব সপ্তকার্ধ ও দ্বিতীয় ভাগকে বল! হয় উত্তর সপ্তকার্দ। মনে 
রাখিতে হুইবে, যে পুর্বব সপ্তকার্থের প্রথম শ্বর সা ও শেষ স্বর ম ও 
উত্তর সপ্তকাদ্ধের প্রথম স্বর প ও শেষ স্বর সা কখনও বাদ দেওয়। 
যাইবে না। 

উপরিলির্ধিষ্' ছুই সপ্তকার্ধ হইতে প্রতিবার ৪টি করিয়া স্বর 
প্রয়োগ করিলে চারি স্বর বিশিষ্ট নিদ্মলিখিত ছয় প্রকার পূর্বব ও 
'উত্তর মেললার্ধ উৎপন্ন হইবে। 
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যথা $--- 
॥ পূর্বব সপ্তকাদ্ধ ॥ ॥ উত্তর সপ্তকার্ধ ॥ 
[সাব্রেরেগগম] [পধধন্রিনিসা] 
॥ পূর্ব মেলা ॥ ॥ উত্তর মেলার ॥ 
(১) সারেরেম (১) পধধর্সা 
(২) সারেগম (২) পধূনিসা 
(৩) সারুগম (৩) পধনিস 
(৪) সারেগম (8) পধন্রিসা 
(৫) সারেগম (৫) পধনিস! 
(৬) সাগ্রগম (৬) পন্রিনিসা 


এখন সম্পূর্ণ মেল রচনা করিতে হুইলে উপরোক্ত প্রতিটি পুর্বব 
মেলাদ্ধের সহিত ছয়টি করিয়া উত্তর মেলাদ্ধ যোগ করিতে হইবে। 
যথা £-_ 
১নং পুর্নব মেলাদ্ধ+ ১নং উত্তর মেলার্দ-সারুেরেমপরধধর্স৷ 
১নং পূর্ব মেলাদ্ধ + ২নং উত্তর মেলার্ধ-সারেরেমপধন্রিসা 
১নং পুর্ব মেলার্ধ + শুনং উত্তর মেলার্ধ-সাব্রেরেমপধনিসা 
১নং পুর্ব মেলাদ্ধ +৪নং উত্তর মেলার্ধসাব্রেরেমপধন্রিসা 
১নং পুর্বব মেলার্ধ+ ৫নং উত্তর মেলার্ধ-সারেরেমপধনিস৷ 
১নং পুর্ব মেলাদ্ধ+৬নং উত্তর মেলাধ্ধী-সার্রেরেমপত্রিনিস৷ 
অতএব দেখা যাইতেছে ১নং পুর্ব মেলার্ধের সহিত ছয়টি উত্তর 
মেলার্ধ যোগ করিলে ছয়টি সম্পূর্ণ ঠাট উৎ্প্প হইবে । এইরূপ ২নং 
পুরধ্ব মেলাদ্ধের সহিত ছয়টি উত্তর মেলার্ধ যোগ কয্িলে আবার ছয়টি 
ঠাউ উৎপন্প হুইবে। এইভাবে এক হইতে হয় নং পুর্ব মেলার্ের 
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সহিত পৃধক পৃথকভাবে ছয়টি উত্তর মেলার্ধ যোগ করিলে ছয়বারে 
৬৯৫৬-৩৬টি ঠাট উৎপন্ন হইবে । অতএব শুদ্ধ মধ্যমযুক্ত ৩৬টি ঠাট 
উৎপন্ন হইলে, শুদ্ধ মধ্যমের পরিবর্তে তীব্র মধ্যম প্রয়োগ করিলে তীব্র 
মধ্যম যুক্ত আবার ৩৬টি ঠাট উৎপন্ন হইবে। অতএব ৩৬+৩৬- 
৭২টি ঠাট উৎপন্ন হুইবে। 


॥ এক চার্ট হইতে 8৮৪টি রাগের উৎগণ্তি | 


একটি ঠাট হইতে ৪৮৪টি রাগের উৎপত্তি হইয়াছে রাগের জাতি 
হিসাব করিয়া । রাগ সাধারণতঃ তিনি জাতীয় মানা হয়। যথা £ 
সম্পূর্ণ, খাড়ব ও ওঁড়ব। ইহাতে যথাক্রমে সাতটি, ছয়টি ও পাঁচটি 
স্বর ব্যবহার হয়। কিন্তু আরোহ অবরোহে ব্যবহৃত স্বরসংখ্যার দিক 
দিয়া বিচার করিলে বাগ নয় জাতীয় হয়। যথা ; (১) সম্পুর্ণ সম্পূর্ণ 
(২) সম্পূর্ণ__খাড়ব (৩) সম্পূর্ণ_ওড়ব (৪) খাড়ব-_সম্পূ্ণ (৫) খাড়ব 
_খাড়ব (৬) খাড়ব--গুঁড়ব (৭) ওড়ব--সম্পূর্ণ (৮) ওঁড়ব--খাড়ব 
(৯) ওড়ব--ওড়ব। 

উদাহরণ স্বরূপ সব শুদ্ধ স্বর যুক্ত বিলাবল ঠাটকে হুইয়া দেখা 
ঘাউক যে, মুখ্য তিন জাতির মাধ্যমে কত প্রকার আরোহ উৎপন্ন 
হইতে পাবে । 

সম্পূর্ণ জাতির কেবল এফটিই আরোহ উৎপন্ন হুইবে। কেননা 
এই জাতিতে সাতটি স্বরই খ্যবহার হয়।. খাড়ব জাতিতে ছুটি শ্বয় 
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ব্যবহার হয়। অতএব সাতটি স্বর হইতে সা বাদ দিয়া প্রতিবার 
একটি করিয়া স্বর বাদ দিলে ছয় শ্বরবিশিষ্ট ছয় প্রকারের আরো 
উতুপন্ন হইবে। 

ওড়ব জাতিতে পাঁচটি স্বর ব্যবহার হয়। অতএব সাতটি স্বর 
হইতে সা বাদ দিয়া প্রতিবার দুইটি করিয়। স্বর বাদ দিলে পনের 
প্রকারের আরোহ উৎপন্ন হইবে । 

অতএব- সম্পূর্ণ _ ১ 
খাড়ব-৬ 
ওড়ব - ১৫ 

উপরিলিখিত এই সাঙেকতিক নিয়মের সাহায্যে নয় জাতির 
বিভিন্ন আরোহ অবরোহে ব্যবহৃত স্বর সংখ্যার মাধ্যমে কত রাগ 

হপন্ন করা যাইবে তাহা নিরূপণ করা যাইবে। 

১। সম্পূর্ণ__সম্পূর্ণ£_-এই জাতির আরোহ সম্পুর্ণ -১ ও 
অবরোহ সম্পুর্ণ ১ অতএব ১১৮১-০১টি সম্পূর্ণ-_সম্পূর্ণ জাতির 
রাগ উৎপন্ন হইবে। কারণ এই জাতির আরোহ অবরোহতে সাতটি 
স্বর ব্যবহার হয়। 

যেমন--আরোহ £$ সারেগমপধশিসা 

অবরোহ £ সানিধপমগরেসা 

২। সম্পূর্ণ-_-খাড়ব £ এই জাতির আরোহ সম্পুর্ণ ১ ও 
অবরোহ খাড়ব-.৬ অতএব ১% ৬-৬টি সম্পূর্ণ খাড়ব জাতির রাগ 
উৎপন্ন হইবে। ইহার আরোহ সম্পুর্ণ থাকিবে কেবল অবরোছে 
প্রতিবার একটি করিয়া! স্বর বাদ দিলে ৬ প্রকার অবরোহ পাওয়া 
যাইবে। 


৩২ সঙ্গীত শাস্ 


যেমন £-- অবরোহ 
(১) সত ধপমগরেসা 
(২) সানি *পমগরেসা 
(৩) সাঁনিধ *মগরেসা 
(8) সাঁনিধপ » গরেসা 
(৫) সাঁনিধপম ৮ রেসা 
(৬) সানিধপমগ »* সা 
এখন ছয়টি সম্পুর্ণ আরোহের সহিত উপরিলিখিত ছয়টি খাড়ব 
অবরোহ যোগ করিলে ছয়টি সম্পূর্ণখাড়ব জাতির রাগ পাওয়া 
যাইবে । 
যেমন £--- 
আরোহ সম্পুর্ণ ঁ অবরোহ খাড়ব 
(১) সারেগমপধনিসাসা*ধপমগরেসা 
(২) সারেগমপধনিসা+ সানি পমগরেসা 
(৩) সারেগমপধনিসা+রসানিধ * মগরেসা 
(8) সারেগমপধনিসা+সাঁনিধপ» গরেসা 
(৫) সারেগমপধনিসা+সানিধপম *রেসা 
(৬) সারেগমপধনিসাণসানিধপমগ ৮ সা 
৩। সম্পূর্ণ স-ওুঁড়ব ;--এই জাতীর সম্পুর্ণ ১ ও গড়ব- ১৫ 
অতএব ১১৫১৫. ১৫টি বাগ উত্পন্ন হইবে | ইহার আরোহ একই 
থাকিষে কেবল অবরোহে প্রতিবার দুইটি করিয়া ক্বর থাম দিতে 
হইবে । অধরোছে দুইটি করিয়] স্বর বাক দিলে পাঁচ হ্বরকিশিষ্ট ৯৫ 
প্রকার অবরোহ পাওয়া যাইবে । 
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এখন ১ হইতে ১৫টি সম্পূর্ণ আরোহের সহিত ১৫টি ওঁড়ব অবরোহ 
যোগ করিলে ১৫টি সম্পূর্ণ_ওড়ব জাতির রাগ উৎপন্ন হইবে । 

৭। খাড়ব--সম্পূর্ণ :--এই জাতির আরোহ খাড়ব-৬ “৬ 
অবরোহ সম্পূর্ণ-১ অতএব ৬১৮ ১-৬টি খাড়ব--সম্পূর্ণ জাতির 
রাগ উৎপন্ন হইবে । 

৫ খাড়ব--খাড়ব £__এই জাতির আরোহ খাড়ব-৬ ও 
অবরোহ খাড়ব-৬ অতএব ৬১৮৬- ৩৬টি খাড়ব--খাড়ব জাতির, 
রাগ উত্পন্ন হইবে । ইহাতে ছয় প্রকারের আরোহ অবতরাহ -উতপক্ 
হইবে। যেমন £ 

॥ আরোহ ॥ ॥ অবরোহ ॥ 

১| সা&গমপধনিসা ১। সা ধপমগরেসা 
২। সারে * মপধনির্সা ২ সানি *প্রমগরেস! 
৩। সারেগ * পধনির্সা ৩। সীঁনিধ ১» মগরেসা 
৪| সারেগম ৮” ধনির্সা ৪ সাঁনিধপ * গরেসা 
৫| সারেগমপ ৮ নির্সা ৫ সানিধপম * রেসা 
৬। সারেগমপধ %€ সা ৬ সানিধপমগ »* সা! 

এখন ১ নং খাড়ব আরোহের সহিত ১ নং হইতে নং পর্যন্ত 
থাড়ব অবরোহ যোগ করিলে ছয়টি খাড়ব-্*থাড়ব জাতির রাগ উৎপন্ন 
হইবে। এইভাবে ২ নং খাড়ব আরোহের সহিত ১নং হইতে ৬নং 
পর্যন্ত খাড়ব অবরোহ যোগ করিলে আবার ছুয়টি খাড়ব__খাড়ব 
জাতির রাগ উৎপন্ন হইবে । একইরূপে প্রতিটি.খাড়ব. আরোহের সহিত 
পৃথক পৃথক ভাবে ছয়টি খাঁড়ব অবরোহ যোগ করিলে ছয়বারে 
৬১৯৬-*৩৬টি খাড়ব--খাড়ব: জাতির রাগ উৎপন্ন হইবে । 

লঙ্গীত--৩ 
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৬। খাড়ব--ওঁড়ব £_-এই জাতির আরোহ খাড়ব-৬ ও 
অবরোহ ওঁড়ব- ১৫ অতএব ৬১৯১৫ -৯০টি খাড়ব--ওড়ব জাতির 
রাগ উৎপন্ন হইবে ! 

৭| ওঁড়ব-_সম্পূর্ণ এই জাতির আরোহ ওড়ব-১৫ ও 
অবরোহ সম্পূর্ণ-১ অতএব ১৫৮ ১-১৫টি গুড়ব সম্পূর্ণ জাতির 
রাগ উৎপন্ন হইবে । 

৮। ওঁড়ব-_খাড়ব £__এই জাতির আরোহ ওড়ব- ১৫ ও 
অবরোহ খাড়ব -৬ অতএব ১৫১৮৬ -৯০টি ওঁড়ব--খাঁড়ব জাতির 
রাগ উৎপন্ন হইবে । 

৯| ওঁড়ব-_ওড়ব :-এই জাতির আরোহ ওঁড়ব ১৫ ও 
অবরোহ ওড়ব- ১৫ অতএব ১৫ ১৫৯৫ -২২৫টি গড়ব-_ওড়ব জাতির 
রাগ উৎপন্ন হইবে। 

এক ঠাট হইতে নয় জাতির মাধ্যমে কী প্রকারে ৪৮৪টি উৎপত্তি 
হইয়াছে তাহা নিন্গে দেওয়া হইল। 

১। সম্পূর্ণ সম্পূর্ণ »১১১-১টি রাগ। 
২। সম্পূণ-_খাড়ব - ১৯৬-৬টি রাগ। 
৩। সম্পূ্ণ-_গুড়ব- ১১১৫. ১৫টি রাগ। 
৪| খাড়ব--সম্পূণ-৬৯১- ৬টি রাগ। 
৫€। খাড়ব__খাড়ব-৬ ৮৬7 ৩৬টি রাগ। 
৬। খাড়ব--ওুঁড়ব-৬১৫১৫-৯০টি রাগ। 
৭| গুড়ব-_-সম্পর্শ- ১৫১৫১ ১৫টি রাগ। 
৮। ওঁড়ব-_খাড়ব » ১৫১৬-*৯০টি রাগ। 
9। গঁড়ব--ওুঁড়ব- ১৫১ ১৫- ২২৫টি রাগ। 


মোট--৪৮৪টি রাগ 
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এক ঠাট হইতে ৪৮৪টি রাগ উৎপন্ন হইলে পণ্ডিত ব্যাঙ্কটমখী 
মতে ৭২টি ঠাট মানা হইলে ৪৮৪১৫৭২-৩৪৮৪৮টি রাগ উৎপন্ন 
হুইবে। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে এত রাগ শোনা যায় না। ব্যাঙ্কটমখী 
কেবল গণিতের সাহাযো হিসাব করিয়| দেখাইয়াছেন। 


॥ উত্তর ভারটীয় সপ্তক হইতে ৩২টি ঠার্টের রচনা | 


পুর্বেবেই বলা হইয়াছে দাক্ষিণাত্যের বিখ্যাত সংগীতজ্ঞ পণ্ডিত 
বাহ্কটমখী গণিতের সাহায্যে এই সিদ্ধান্ত করিয়াছেন যে, সপ্তকের 
অন্তর্গত বারটি স্বর হইতে ৭২টি ঠাট রচনা করা সম্ভব । কিন্তু আধুনিক 
হিন্দুস্থানী পদ্ধতিতে সপ্তকের অন্তর্গত বারটি স্বর হইতে ৩২টির বেশী 
ঠাট রচনা করা সম্ভব নয়। কারণ কর্ণাটী পদ্ধতির মত একই ম্বরের 
পাশাপাশি দুই রূপ হিন্দৃস্থানা পদ্ধতিতে ব্যবহার হয় না। সপ্তকের 
অন্তর্গত বারটি স্বর যথা £ সারেরেগগমমপধধন্িনি। এই 
বারটি স্বর হইতে তীব্র মধ্যমকে সাময়িক ভাবে বাদ দিয়া উহার 
পরিবর্তে তার সা যোগ করিলে এ পংক্তি এইরূপ হইবে যথা £-- 
সারেরেগৃগমপধধন্রিনি সা। এই বারটি স্বরকে সমান দুইভাগে 
ভাগ করিতে হইবে যেমন-_সারেরেগ্রগমওপধ্ধন্রিনিস। 
ইহাদের প্রথম ভাগকে বলা হয় পূর্বব মেলার্ধ ও দ্বিতীয় ভাগকে বলা! 
হয় উত্তর মেলার্ধ। এখন প্রত্যেক মেলার্ধ হইতে প্রতিবার চারিটি 


৩৬ সঙ্গীত শাস্ত্র 


করিয়৷ স্বর প্রয়োগ করিতে হইবে । মনে রাখিতে হইবে পুর্ব 
মেলাদ্ধের প্রথম ম্বর সা ও শেষ স্বর ম এবং উত্তর মেলার্ধের প্রথম 
স্বর প ও শেষ স্বর তার সা কখনও বাদ দেওয়া যাইবে না। 


[সারেরেগগম] [পধুধত্রিনিসী] 
॥ পূর্ব মেলাদ্ধ। ॥ উত্তর মেলাদ্ধ ॥ 
১। সারেগুম ১| পধূন্িসা 
২। সাবুগম ২। পধূনিসা 
৩। সারেগম ৩। পধন্িসা 
৪। সারেগম ৪। পধনিসা 


এখন ১নং পুর্ব মেলাদ্ধের সহিত ১নং হইতে &নং পর্যন্ত উত্তর 
মেলার্ধ যোগ করিলে চারিটি ঠাট পাওয়৷ যাইবে যেমন £-_ 
১নং পুর্ব মেলাদ্ধ + ১নং উত্তর মেলাদ্ধ _ সাবেগ্রমপধন্রিসা 
১নং পুর্ব মেলাদ্ধ + ২নং উত্তর মেলাদ্ধ » সাব্রেগমপধনিসা 
১নং পূর্ব মেলাদ্ব + ৩নং উত্তর মেলাদ্ব - সার্রেগমপধন্রিসা 
১নং পুর্ব মেলাদ্ধ' + ৪নং উত্তর মেলাদ্ধ - সাব্রেগমপধনিসা 

এবার ২নং পুর্ব মেলার্ধের সহিত ১নং হইতে ৪নং পর্যন্ত উত্তর 
মেলার্ঘ যোগ করিলে আবার চারিটি ঠাট পাওয়া যাইবে । এইরূপে 
প্রতিটি পুর্ব মেলার্ধের সহিত পৃথক পৃথকভাবে ১নং হইতে ৪নং পর্যন্ত 
উত্তর মেলাদ্ধ যোগ করিলে চারি বারে ৪১১৫৪ _ ১৬টি ঠাট উৎপন্ন 
হইবে। শুদ্ধ মধ্যমের পরিবর্তে যদি তাব্র মধ্যম ব্যবহার করা যায় 
তাহা হইলে তীব্র মধ্যমযুক্ত আবার ১৬টি ঠাট উৎপন্ন হইবে। 
অতএব ১৬+ ১৬-০৩২টি ঠাট উৎপন্ন হইবে। 


| আধুনিক গাটের প্লাচীন নাম ॥। 


॥ আধুনিক ঠাটের নাম ॥ ॥ প্রাচীন ঠাটের নাম ॥ 
১। ॥ বিলাবল ॥ ॥ ধীর শঙ্করাভরণ ॥ 
২। ॥ কল্যাণ ॥ ॥ মেচ কল্যাণী ॥ 
৩। ॥ খান্বাজ ॥ ॥ হরি কান্তোজী ॥ 
৪| ॥ কাফা ॥ ॥ খরহরপ্রিয়া ॥ 
৫। ॥ ভৈরব ॥ ॥ মায়ামালব গৌল ॥ 
৬। ॥ ভৈরবী ॥ ॥ হমুমত তোড়ী ॥ 
৭1 ॥আশাবরী॥ ॥ নট ভৈরবী ॥ 
৮| ॥ পুববী ॥ ॥ কামবদ্ধনী ॥ 
৯।| ॥ মারবা ॥ ॥ গমন প্রিয়া ॥ 
১০1 ॥ টোড়ী ॥ ॥ শুভপন্থথ বরালী ॥ 


॥ তারের ্ম্বাইয়ের গহিত নাদের উঁ চুনীটু গণের শযস্ধ ॥ 


তারের লম্বাই অর্থাৎ দৈর্ঘ্য ষত বেশী হইবে নাদ তত নীচু হইবে 
এবং ইহার বিপরীত তারের লম্বাই যত কম হুইবে নাদ তত উচু 
হইবে। নাদ ছোট বা বড় হওয়া উৎপন্ন আন্দোলন সংখ্যার উপর 
নির্ভর করে। তারের লম্বাই বেশী হইলে আন্দোলন সংখ্যা কম 
হইবে ও নাদ নীচু হইবে এবং তারের লম্বাই কম হইলে আন্দোলন 
সংখ্য! বেশী হইবে ও নাদ উচু হুইবে। 


॥ প্রাচীন ও আধুনিককানের ক্লুতি স্বর বিদ্যাজজন |! 


প্রাচীনকাল ও আধুনিককাণের গ্রন্থকারগণ শ্রুতি বিভাজন সন্বন্ধে 
সকলে একমত ছিলেন | যেমন £__ 
চতুশ্চতুশ্চতুশ্চৈব ষড়জমধ্যমপঞ্চমাঃ। 
দ্বে দ্বে নিষাদগান্ধারৌ তিস্ত্রী থষভধৈবতৌ ॥ 


অর্থাৎ ষড়জ, মধ্যম, পঞ্চম চার চার শ্রুতি, গান্ধার নিষাদ দুই দুই 
শ্রুতি ও খষভ, ধৈবত তিন তিন প্রতি | প্রাচীন ও আধুনিক গ্রস্থকার- 
গণ শ্র্তি বিভাজন সম্বন্ধে একমত হইলেও শ্র্তির উপর স্বর স্থাপন। 
সম্পর্কে একমত ছিলেন না। প্রাচীন গ্রন্ককারগণ আধুনিক কালের 
গ্রন্থকারদিগের ন্যায় শ্রুতির উপর স্বরস্থাপন। প্রথম শ্রতির উপর না 
করিয়া অন্তিম শ্রুতির উপর করিযাছেন। যেমন ষড়জ চতুর্থ শ্রুতির 
উপর, খষভ সপ্তম শ্রুতির উপর, গান্ধার নবম শ্রতির উপর, মধ্যম 
ত্রয়োদশ ঞুতির উপব, পঞ্চম সপ্তদশ শ্র্তির উপর, ধৈবত বিংশ 
শ্রতির উপর ও নিষাদ দ্বাবি'শ শ্রুতির উপর স্থাপনা করিয়াছেন। 
আধুনিককালের গ্রন্থকারগণ প্রাচীন গ্রন্থকারদিগের ন্যায় স্বরস্থাপন। 
অন্তিম এরতির উপর না করিয়া প্রথম শ্রতির উপর করিয়াছেন । 
যেমন যড়জ প্রথম শ্র্তির উপর, খষভ পঞ্চম শ্রতির উপর, গান্ধার 
অষ্টম শ্রুতির উপর, মধ্যম দশম শ্রুতির উপর, পঞ্চম চতুর্দশ শ্রুতির 
উপর, ধৈবত অষ্টাদশ শ্রুতির উপর ও নিষাদ একবিংশ শ্রুতির উপর 
স্থাপন করিয়াছেন । 


সঙ্গীত শান ৩৯ 
॥ প্রাচীন ও আধুনিক কালের শ্রতিম্বর বিভাজন ॥ 


প্রাচীনকাল | শ্রুতির সংখ্যা শরতির নাম | আধুনিককাল 


১ তীব্র ষড়জ 
২ কুমুদ্বতী 
৩ মন্দা কোমল খষভ 
ষড়জ**" ৪ ছন্দোবতী 
৫ দয়াবতী শুদ্ধ ঝষভ 
৬ রঞ্জনী 
বি ৭ রক্তিকা | কোমল গান্ধার 
৮ রৌত্রী শুদ্ধ গান্ধার 
গাঙ্ধার"”"* ৯ ক্রোধী 
১০ বজিকা। দ্ধ মধ্যম 
১১ প্রসারিণী 
১২ প্রীতি তীব্র মধ্যম 
মধ্যম" ১৩ মার্জনী 
১৪ ক্ষিতি পঞ্চম 
১৫ রক্ত 
১৬ সন্দিপিনী | কোমল ধৈবত 
পঞ্চম ***' ১৭ আলাপিনী 
১৮ মদন্তী শুদ্ধ ধৈবত 
১৯ রোহিনী 
ধৈবত-.. ২০ রম্যা কোমল নিষাদ 
২১ উগ্র শুদ্ধ নিষাদ 
নিষাদ ২২ ক্ষোভিণী 


॥ অন্পত্ব বহত্ব ॥ 
॥ অল্পত্ব॥ 


রাগ বিস্তার করিবার সময় যে স্বরের মহত্ব কম হয় তাহাকে অল্পত্ব 
কহে। সাধারণতঃ এই স্বর রাগের বিস্তারে খুব কম প্রয়োগ হইয়া 
থাকে। অল্পত্ব দুই প্রকার যথা--(১) লঙ্ঘনমূলক অল্পত্ব (২) অনভ্যাস- 
মুলক অল্পতব। 


(১) লঙ্ঘনমুলক অল্পত্ব £-_রাগে বাবহৃত স্বরসমূহের মধ্যে যে 
স্বরকে লঙ্ঘন করিয়া যাওয়া হয় তাহাকে লঙ্ঘনমূলক অল্পত্ব কহে। 
যেমন-_ভীমপলগ্রীতে রে ও ধ ব্যবহার হয় কিন্তু আরোহতে ইহাদের 
লঙ্ঘন করিয়া যাওয়া হয়। এই কারণেই এই রে ও ধ কে লঙ্ঘনমুলক 
অল্পত্ব বলা হয়। 

(২) অনভ্যাসমূলক অল্লত্ব £-_রাগে যে স্বরের প্রয়োগ খুব কম হয় 
অর্থা যে স্বরকে অন্ঠ স্বরের মত বার বার বলা যায় না| কখনও 
কখনও অল্প ভাষাতে উহাকে প্রয়োগ করা হয়। যেমন বিহাগ রাগের 
রে ও ধ অনভ্যাসমূলক অল্পত্ব। কারণ ইহাদের বিহাগে প্রয়োগ করা 
হয় কিন্তু এই স্বরের উপর ফড়ান হয় না অর্থাৎ অন্য স্বরের মত এই 
কবরের কোন মহত্ব নাই। 


॥ বহুত্ব ॥ 
রাগ বিস্তার করিবার সমম্ম কোন কোন স্বর এইরূপ থাকে 
যাহাকে বার বার প্রয়োগ করা হয়। রাগের এ স্বরকে বহুত্ব কহে। 


সঙ্গীত শাস্ু ৪১ 


রাগের শোভা বন্ধিত করিবার জন্ বা রাগের স্বরূপ প্রকাশ করিবার 
জন্য যে স্বর পুনঃ পুনঃ প্রয়োগ হয় তাহাই বন্ুত্ব। বনুত্ব ছুইপ্রকার 
যথা--(১) অলঙ্ঘনমুলক বনূত্ব ও (২) অভ্যাসমূলক বন্ৃত্ব। 


অলঙ্ঘনমূলক বন্ুত্ব ঃ--রাগের যে স্বরকে আরোহ অবরোহতে 
কোন মতেই লঙ্ঘন কর! যায় না তাহাকে অলঙ্ঘনমূলক বনুত্ব কহে। 
এই স্বরকে পুনঃ পুনঃ প্রয়োগ কর! হয় অথচ ইহার উপর ড়ান হয় 
না ব৷ ন্যাস করা হয় ন]। যেমন ইমন রাগের তীব্র মধ্যমকে অলজ্ঘন- 
মূলক বহুত্ব বলা যাইতে পারে, কেনন] এই স্বরকে বার বার প্রয়োগ 
করা হয়। এই স্বরকে লঙ্ঘন করা হইলে অন্ সমপ্রকৃতিক রাগের 
ছায়া আসিবার সন্তাবনা থাকে, এই কারণেই এই তীব্র মধ্যমকে 
অলঙ্ঘনমূলক বনুত্ব বল! হয়। 


অভ্যাসমুলক বনুত্ব £-- 

রাগের স্বরূপ প্রকাশ করিবার জন্ক। ষে স্বরকে বার বার প্রয়োগ 
করা হয় ও যে স্বরের উপর ন্যাস করা হয় তাহাকে অভ্যাসমূলক বহৃত্ব 
কহে। ইমনের তীব্র মধ্যমকে অভ্যাসমুলক বহুত্ব বলা যায় না, কারণ 
ইহার উপর দীড়ান যায় না বাগ্যাস কর হয় না। তবে বাগেশ্রীর 
ধৈবতকে অভ্যাসমুলক বনুত্ব বলা যায়। কেনন! এই স্বরকে বার বার 
প্রয়োগ কর! হয় ও ইহার উপর দীড়ান যায়। 


॥ আবিষ্ভাব ঠিরোজ্ার ॥| 
॥ আবির্ভাব ॥ 


রাগ বিস্তার করিবার সময় যখন অন্য সমপ্রকণতক রাগের রূপ 
স্পম্ট হইয়া যায়, অথবা এ রাগের ভিন্ন স্বব হইতে রাগের বপ 
পরিবর্তন হয় তখন কুশল গায়ক মূল রাগের মুখ। স্বব লাগাইয়া পর্বৰ 
রাগেব স্ববপ ফুটাইয়া তোলেন। বাগ বিস্তাবেব এই ক্রিয়াকে 
আবিাব বলা হয়। 


॥ তিরোভাব ॥ 


রাগ বিস্তার করিবার সময় কুশল গায়ক কখনও কখনও 
সমপ্রকৃতিক রাগেব ছায়া আনিয়া শ্রোতার মনে বিচিত্রতা আনিয়া 
দেন। এমন সময় শ্রোতা অন্ত রাগের বপ স্পট শোনেন। রাগ 
বিস্তারেব এই ক্রিয়াকে তিরোভাব বলা হয় । 

কিন্তু তিবোভাব খুবই অল্প সময়ের মধ্য পুবববতা রাগের বিশেষ 
স্বর দ্বাৰা নষ্ট করিয়। দের | কখনও কখনও এইবপ হয় যে, যে রাগ 
বিস্তার কা যায় এ রাগেই এমন কোন বিশেষ স্বর আসিয়া! লাগিয়। 
যায়, যাহাতে এ পলাগে সমপ্রকৃতিক ছায়া! উৎপন্ন হয়। কুশল গায়ক 
বিশেষ অর প্রয়োগের পার! এই ছায়াকে নষ্ট করিয়া দেন। আবির্ভাৰ 
বা তিরোভাব রাগ প্রতিষ্ঠিত হইলে এই ক্রিয়া করা উচিতত ও একমাত্র 
কুশল গায়কই এই ক্রিয়া করিতে সক্ষম হুন । 


॥ রাগ রাণিণী গদ্ধতি ॥ 


প্রাচীনকালে রাগ রাগিনী বর্ণনা! রাগ রাগিনীর নিয়মানুসারে 
করা হইত। এই নিয়মান্ুসারে প্রত্যেক রাগকে এক পরিবারভূক্ত 
মানা হইত এবং প্রত্যেক রাগিনীর পুত্ররাগ তথ] পুত্রবধূ রাগ 
মিলাইয়! ৬ রাগ মানা হইত। কিন্তু এই নিয়মের বিশেষ মতান্তর 
ছিল। কোন কোন মতে ছয় রাগের ৫--৫ অথবা ৬৬ রাগিনী 
এবং ৮--৮ পুত্ররাগ রাগ মানা হইত। ইহা নিম্নলিখিত চারি মতে 
মানা হইত। 
বথা ১ 
(১) সোমেশ্বর বা শিবমত। 
(২) কল্লিনাথ মত। 
(৩) ভরত মত। 
(8) হন্ুমন মত। 


(১) সোমেশ্বর বা শিবমত £--এই মতে ছয় রাগের প্রত্যেকের 
৬--৬ রাগিনী এবং ৮ পুত্ররাগ মানা হইত। এই মতের ৬টি রাগ 
যথা--ভৈরব, শ্, বসন্ত, পঞ্চম, মেঘ ও নটনারায়ণ। 


(৯) কল্লিনাথ মত £--এই মতে সোমেশ্বর মতের মত ৬ রাঁগ 
ছত্রিশ রাগিনী ও ৮ পুত্ররাগ মানা হইত। 
(৩) ভরত মত £--এই মতেও ৬টি রাগ। প্রত্যেকের ৫--€ 


রাগিনী ৮ পুত্ররাগ ও ৮ পুত্রবধূ রাগ মানা হইত। এই মতে ছয়টি 
রাগের নাম যথা-_ভৈরব, মালকো, হিন্দোল, প্ী, দীপক ও মেঘ। 


৪8৪ সঙ্গীত শান্ত 


(8) হন্মমন মত £--এই মতেও ভরত মতের মত ছয় রাগ মানা 
হইত যথা--ভৈরব, মালকোষ, হিন্দোল, শ্রী, দীপক ও মেঘ। 
কিন্তু ইহাদের বাগিনী পুত্ররাগ ও পুত্রবধূ রাগগুলির মধ্যে পার্থক্য 
ছিল। 


উপরিলিখিত ছযটি বাগ ভয খতুতে গাওযা হইত, যেমন*-গ্রীক্ষ- 
কালে দীপক, বর্ধাকালে মেঘ, শরতকালে ভৈরব, হেমন্তকালে মাল- 
কোষ, শীতকালে শ্রী ও বসন্তকালে হিন্দোল। এই রাগ রাগিনী 
পদ্ধতি ১১০০ হইতে ১৮০০ শতাব্দী পর্য্যন্ত [ মুসলমান কাল পর্যন্ত ] 
স্বীকৃত ছিল। তারপব ১৮১৩ খুষ্টান্দে পাটনায মুহুন্মদ রজা খা তার 
“নগমাতে আসফী” নামক গ্রন্থে সর্বপ্রথম উক্ত রাগরাগিনী পদ্ধতির 
অশুদ্ধতা প্রমাণ করেন। তিনি বিলাবল ঠাটকে শুদ্ধ ঠাট মানিয়া 
এক নূতন রাগ রাগিনী পদ্ধতির সৃষ্টি করেন। তিনি বেন রাগ 
হইতে উৎপন্ন রাগিনীগুলির কিছু না কিছু রাগের সহিত মিল থাকা 
প্রয়োজন | কিন্তু এরা কেহই রাগের স্বর সাম্যের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া 
বগীকরণ করেন নাই। আধুনিককালের পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী সর্বব- 
প্রথম এই পদ্ধতি ও ক্রটিপুর্ণ বিবেচনা করিয়া! ঠাট রাগ পদ্ধতির 
আবিষ্কার করেন। দাক্ষিণাত্যের পণ্ডিত ব্যঙ্কটমখীর ৭২টি ঠাট হইতে 
১০টি ঠাট লইয়া হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের রাগগুলিকে তিনি ১০টি ঠাটের 
অন্তভূক্ত করিয়া গিয়াছেন। বর্তমানকালে সমগ্র উত্তর ভারতে 
তাহারই প্রবর্তিত দশটি ঠাট প্রতিষ্ঠালাভ করিয়াছে । 


॥ নিবদ্ধ ৫ অনিবন্গান ॥ 
॥ নিবদ্ধ গান ॥ 


প্রাচীনকালে ষে গান তালের সহিত গাওয়া হইত তাহাকে নিবদ্ধ- 
ান বলা হইত । বর্তমানকালের ঞ্ুপদ, ধামার, খেয়াল, টগ্লা, তারান। 
প্রভৃতি গান নিবদ্ধ গানের অন্থর্গত। প্রাচীনকালে নিবদ্ধ গানের 
মন্তর্গত প্রবন্ধ, বস্তু, রূপক ইত্যাদি গীত প্রচলিত ছিল । 


॥ অনিবদ্ধ গান ॥ 


প্রাচীনকালে রাগ আলাপ করিবার এক বিশেষ নিয়ম ছিল। এই 
নিযমকে অনিবদ্ধ গান বলা হইত। ইহাতে কোন তালের বন্ধান 
ছিল না। গায়কেরা গান করিবার পুর্বেব এ রাগের স্বরূপ আলাপ 
দ্বার] প্রকাশ করিতেন। এই আলাপের চারিটি ভাগ ছিল। যথা-- 
রাগালাপ, রূপকালাপ, আলপ্তিগান ও স্বস্থান নিয়ম । 


রাগালাপঃ__-প্রাচীনকালে রাগালাপের ১০টি লক্ষণ ছিল, যথা-- 
গ্রহ, অংশ, ন্যাস, অপম্যাস, অল্পত্ব, বত, ওড়বত্ব, খাড়বন্, মন্দ্র ও তার 
এই সকল বিস্তার করিয়া দেখান হইত। 


রূপকাল!প £-- প্রাচীনকালে রাগালাপের অগ্ প্রকারকে 
রূপকালাপ বল! হইত। রাগের বিভিন্ন প্রকার বিস্তার করিয়া তাহার 
রূপ প্রকাশ করাকে রূপকালাপ বলা হইত। ইহা অনিবদ্ধ গানের 
অন্তর্গত ছিল। 


৪৬ সঙ্গীত শাসক 


আলগ্তিগান £- প্রাচীনকালে রাগালাপ, রূপকালাপ ও তাহার 
পর আলপ্তিগান হইত। এই তিন শ্রেণীর গান অনিবদ্ধ গানের 
অন্তর্গত ছিল। কারণ ইহাতে কোন তালের বন্ধন ছিল না । আলপ্তি- 
গানে রাগের সম্পূ্ণ রূপ প্রন্ফুটিত করিয়া দেখান হইত। রা'গালাপের 
১০টি লক্ষণের অতিরিক্ত আবির্ভাব ও তিরোভাব করিয়া দেখান 
হইত। 


॥ স্বস্থান নিয়ম || 


প্রাঈীনকালে আলাপ গানে এক বিশেষ নিয়ম ছিল, যাহাকে 
স্বস্থান নিয়ম বলা হইত । এই নিয়মানুসারে রাগের সমস্ত ্ূপ অংশ 
অথব1 বাদী শ্বরের উপর নির্ভর করিত । অংশ স্বরের অতিরিক্ত 
শুদ্ধ স্বর নির্দিষ্ট ছিল যাহার উপর বিশ্রান্তি কর] হইত। অর্থাৎ 
আলাপ আরন্ত করিবার স্থান হইতে তার শেষ পর্যন্ত এই স্বর নিশ্চিত 
থাকিত। এই স্বরকে স্বস্থান বল। হইত। যেমন :--১) স্থায়ী 
স্বর (২) দ্য়দ্ধ স্বর (৩) দ্বিগুণ স্বর ও (৪) অদ্দস্থিত স্বর । 


(১) স্থায়ী স্বর ₹-_-এই স্বরের মহত্ব অন্য স্বর অপেক্ষা অধিক 
ছিল। আলাপ এই স্বর দ্বারা আরম্ত করা হইত। এই স্বরকে 
পুনঃ পুনঃ দেখাইয়া! রাগের শ্বরূপ প্রকাশ করা হইত। বর্তমান 
কালেও বাদী স্বরের মহত্ব আছে। 


সঙ্গীত শান্ ৪৭ 


(২) দরয়দ্ধ স্বর £--_এই স্বরের মহত্ব স্থায়ী স্বর অপেক্ষা কম 
হইলেও অন্যান্য স্বর অপেক্ষা অধিক থাকিত। স্থায়ী স্বর হইতে 
চতুর্থ স্বরকে দয়দ্ স্বর বলা হইত। বন্তমান কালে এই স্বরকে 
সমবাদী স্বর বলা হয়। 

(৩) দ্বিগুণ স্বর স্থায়ী স্বর হইতে অষ্টম স্বরকে দ্বিগুণ স্বর 
বলা হইত। যেমন-_বিহাগ রাগের স্থায়ী স্বর গান্জার। অতএব 
তার সপ্তকের গান্ধার হইল দিগুণ স্বরু। 

(8) অদ্ধস্থিত স্বর £__দয়দ্ধ ও দ্বিগুণ স্বরের মধাবর্তী স্বরগুলিকে 
অদ্ধশ্থিত স্বর বলা হইত | যেমন বিহাগ রাগের ছয়দ্ধ স্বর নিষাদ এবং 
দ্বিগুণ স্বর তার সপ্ডকের গান্ধার। অতএব ইহার মধ্যবতী স্বর, তার 
ষড়জ ও তার খধভকে অদ্বস্থিত স্বর বল। হইত। 


॥ ধাতু॥ 


শারজদেবের সময় খেয়াল, প্রপদ গানের প্রচলন ছিল না। 
তাহার সময় প্রবন্ধ, বস্তু, রূপক গানের প্রচলন ছিল। এই প্রবন্ধ 
গানে কয়েকটি ভাগ বা অবয়ব থাকিত, ইহাদের ধাতু বল! হইত। 
আধুনিক কালে যেমন ধ্ুপদ গানে স্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও আভোগ 
এই চারিটি তুক ব! অবয়ব থাকে, তেমনি প্রাচীন প্রবন্ধ গানে উদ্গ্রাহ, 
মেলাপক, ধ্রুব, অন্তরা! ও আভোগ এই পাঁচটি ভাগ ছিল। এই ভাগ- 
গুলিকে বলা হইত ধাতু । 


॥ বিবাদী স্বর প্রয়োগ ॥ 


রাগে বিবাদী স্বর প্রয়ে।গে রাগহানি বা রাগত্রষ্ট হয় বলিয়া 
ইহাকে রাগের শক্র বলিয়া মানা হয়। আবার কুশল গায়ক রাগের 
শুদ্ধতা নস্ট না করিয়া কুশলতা পূর্বক মাঝে মাঝে এই স্বর প্রয়োগ 
করিয়া রাগের রঞ্জকতা বৃদ্ধি করিয়া থাকেন । বিবাদী স্বর রাগহানি 
করে বটে, কিন্তু সময়ে সময়ে এই বিবাদী স্বর ক্ষণিকের জন্য অনুবাদী 
স্বরের ন্যায় প্রয়োগ হুইয়া থাকে । যেমন কেদার, কামোদ, হমীর 
প্রভৃতি রাগের অবরোহে কোমল ঘ্রি এর প্রয়োগ । এই কোমল নি 
ইহাদের নিয়মিত স্বর না হইলেও রাগের সৌন্দর্ধ্যবৃদ্ধির জন্য মাঝে 
মাঝে বিবাদী শ্বরন্ধূপে ব্যবহার হইয়া থাকে। 


॥ অধ্বদর্শক সুর ॥ 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে রাগের সময় নিদ্ধারণ করিবার জন্য মধ্যম স্বরটির 
বিশেষ মহত্ব রহিয়াছে । মধ্যম স্বরটি শুদ্ধমধ্যম ও তীব্র মধ্যমবূপে 
দিবারাত্রিকে দুই ভাগে ভাগ করিয়াছে । অতএব রাগে মধ্যম শ্বরটির 
ব।বহার হইতে বুঝ] যায়, কোন রাগ দিবাভাগে পরিবেশন করিতে 
হইবে ও কোন রাগ রাত্রিভাগে পরিবেশন করিতে হইবে | এই 
কারণেই মধ্যম স্বরটিকে অধ্বদর্শক স্বর বলা হয়। যেমন ভৈরব 
প্রাতঃকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ ও ইহা প্রাতঃকালেই পরিবেশন করা 


সঙ্গীত শানু ৪৯ 


হয়। ভৈরব র্লাগে শুদ্ধ মধাম বাবহার হয়, কিন্তু ইহাতে শুদ্ধ 
মধ্যমের পরিবর্তে বদি তীব্র মধ্যম ব্যবহার কর! যায়, তাহা হইলে 
সায়ংকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ পৃবর্বা হইয়া যাইবে । তেমনি বিলাবল 
রাগ দিবা প্রথম প্রহরে পরিবেশন কর] হয়। ইহাতে শুদ্ধ মধ্যম 
ব্যবহার হয়, কিন্তু ইহাতে শুদ্ধ মধ্যমের পরিবর্তে যদি তীব্র মধ্যম 
ব্যবহার কর! যায়, তাহ] হুইলে রাত্রি প্রথম প্রহরে গেয় ইমন রাগ 
হইয়া যাইবে । অতএব দেখা যাইতেছে কেবল মধ্যম স্বরটিকে 
পরিবর্তন করিয়! রাগ পরিবেশনের সময় রাত্রি দিন তফাৎ, হইয়] 
যাইতেছে । এই কারণেই এই মধ্যম স্বরটিকে বলা হয় অধবদর্শক স্গর | 


॥ আধুনিক আলাগ গায়ন বিধি ॥ 


আধুনিক কালে আলাপ সাধারণতঃ ছুই প্রকারে করা হুইয়া 
থাকে । যেমন নোম, তোম দ্বারা ও আকার দ্বারা । নোম, তোম 
এর আলাপ সাধারণতঃ ধ্রুপদ ধামারে হইয়া থাকে এবং আকার দ্বার! 
আলাপ খেয়ালে হইয়া থাকে । প্রপদ গায়নে নোম, তোম এর 
আলাপ গীতের পূর্বে বিস্তারিতভাবে করা হয়। ইহার মুখা কারণ 
হইল ঞুপদ গাঁয়নে লয়কারীর প্রাধান্য বেশী থাকে। সেকারণ 
গীতের মধ্যে আলাপ বা বিস্তার করা হয় না। নোম, তোম এর 
আলাপ ঢাবি ভাগে বিভক্ত, যথা--স্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী, আভোগ। 
আলাপের গথম ভাগ মধ্য সা হইতে আরম্ভ করিয়া সপ্তকের পূর্ববাজে 
ও মধ্য সপ্তকে, দ্বিতীয় ভাগে সপ্ুকের উত্তরাঙ্গে, তৃতীয় ভাগে অর্থাৎ 

সঙ্টিত--৪ 


৫০ সঙ্গীত শান 


সঞ্চারী ভাগে আলাপ লয়বদ্ধ হইয় যায় এবং চতুর্থ ভাগে আলাপের 
গতি আরো! বাড়াইয়াঁ দেওয়া! হয় ও তিন সগুকের মধ্যে ইচ্ছামত 
বিচরণ করিতে থাকে । নোম, তোম এর আলাপে মাঝে মাঝে সম্‌ 
দেখান হয়। কেহ কেহ নারায়ণ অনন্ত হরি বাতুহী অনন্ত হরি 
প্রভৃতি শব্দ জুড়িয়া দিয়া থাকেন । এইরূপে নোম, তোম এর 
আলাপ সমাণু করা হয়। 

আকার দ্বাপা আলাপ সাধারণতঃ খেয়াল গায়নে হুইয়। থাকে। 
আকারের আলাপ নোম, তোম এর আলাপের মত গীতের পূর্বে 
বিস্তুতভাবে করা হয় না। কারণ খেয়াল গায়নে গীত আরম্ভ করিবার 
পর আলাপ বা বিস্তারের বেশী স্থযোগ থাকে । গীতের পুর্বে বেশী 
আলাপ করিলে স্বরসমুহের পুনরাবৃত্তি ঘটে । সেই কারণে অধিকাংশ 
গায়ক গীতের পর্বেব অল্প আলাপ করিয়া গীতের মধ্যে বেশী আলাপ 
বা বিস্তার করিয়া থাকেন। গীতের মধ্যে প্রযুক্ত আলাপ সংক্ষিপ্ত 
হয় ও এক একটি আলাপ সমাগত করিয়া গত বা গীতের মুখড়া ধরিয়া 
সমে আসিয়া মিলিত হইতে হয়| 


॥ টা, ঠুমরী, তারানা, চত্রন্ন, ্রিবর্ট, উজুন, গীত, 
গজন্্ গ্রভ়তি গীতের বর্ণনা ॥ 


॥ টপ্প! ॥ 
টগ্পা একটি হিন্দী শব্। ইহার রচনা অতি স্ললিত। অতি 
প্রীচীন কালে পাঞ্জাবের উদ্ুপালকের! এই প্রণালীর গান করিতেন | 
তংকালে এই গানের ততটা মাধুধ্য ছিল না। পরবর্তীকালে 


সঙ্গীত শাস্স ৫১, 


লক্ষৌয়ের শোরী মিঞা এই গীত রচনার সংস্কার করিয়া সভ্য সমাজে 
প্রচার করেন। এই গানের রচনা পাঞ্জাবী শব ব্ুল। ইহার 
প্রকৃতি চঞ্চল। ইহাতে স্থায়ী ও অন্তর! দুইটি ভাগ বা তুক্‌ থাকে । 


॥ টুমরী ॥ 

ঠমরী ভাবপ্রধান গান। এই গানে রাগের বিশুদ্ধতার অপেক্ষা 
ভাবের মহ্হ্ব বেশী দেওয়া হয়। £ঠমরীর জন্মবৃস্তান্ত সম্বন্ধে অনেক 
মতভেদ আছে, তবে শোন! যায় লক্ষৌয়ের সাদিক আলি এর 
জন্মদাত1|। তারপর কদরপিয়া, ললনপিয়া, অথতরপিয়! প্রভৃতি 
অনেকে ঠুম্বী গান রচনা করেন। ইহা! প্রধানতঃ ভৈরবী, পিলু, 
খান্বাজ, কাফী প্রভৃতি রাগে, পাঞ্জাবী, ষ) আর্ধা প্রভৃতি তালের 
সহিত গাওয়া হয়। লক্ষৌো এবং বারাণসীর ঠমরী অঠি শ্রুতিমধুর 
ও লোকপ্রিয়। 


॥ তারানা ॥ 

কতকগুলি অর্থহীন শব্দ দ্বারা এই গীত রচিত হয়। যেমন-_ 
তোম, তানা, না, তু, দির দির, তদীয়ন, রেদানী, উদানী, তদানী 
ইত্যাদি । এই রচনার মধ্যে মাঝে মাঝে তবলা ও পাখোয়াজের 
বোল ও থাকে। তারানা গাহিবার পদ্ধতি খেয়ালের মতই | ইহ! 
সাধারণতঃ ত্রিতাল, একতাল, ঝাপতাল প্রভৃতি তালে দ্রুত লয়ে 
গাওয়া হয়। তারানাতে দ্রুত তান প্রয়োগ করা হয়। ইহাতে 
সাধারণতঃ দুইটি তুক্‌ বা অবয়ব থাকে, যথা স্থায়ী ও অন্তরা । খেয়াল 
গাম়্কেরা ছোট খেয়াল গাহ্বার পর তারানা! গাহি! থাকেন। 
তারানার মুখ্য উদ্দেশ্ট হইল তৈয়ারী, লয়কারী ও উচ্চারণ অভ্যাস। 


৫২ সঙ্ীত শান্ত 
॥ চতুরঙ্গ ॥ 


চারি অঙ্গের সংমিশ্রণে এই গীতের রচন] হয় বলিয্া ইহাকে 
চতুরঙ্গ গীত বল! হয়। এই শীতে চারিটি অবয়ব থাকে। যেমন 
প্রথম ভাগে গীতের বাণী বা অর্থযুস্ত কিছু পদ বা পদাংশ, দ্বিতীয়ভাগে 
তারানার বাণী, তৃতীয় ভাগে রাগের সরগম ও চতুর্থ ভাগে থাকে 
পাখোয়াজের বোল বা বাণী। 


॥ ভ্রিবট বা তির বট॥ 


সাধারণতঃ পাখোয়াজের বোল বা বাণী দিয়] এই গীতের রচন! 
হইয়া থাকে | এই গীত কতকটা তারানার মত গাওয়! হইলেও 
গায়কীর কিছু পার্থক্য আছে। বর্তমানে এই গীতের বিশেষ প্রচলন 
নাই। 


॥ ভজন ॥ 


ইফদেবের ভজনা উপলক্ষে ভক্ত সাধক তাহার অন্তয়েয় ঘে ভাব 
ও আকুতি সহজ সরল স্বর ও ভাষায় ব্যক্ত করেন, তাহাই ভঙ্জন গীতি 
নামে প্রসিজ্ধিলাভ করিয়াছে । ভজন বিশেষভাবে দেবতারি উয়েশ্যেই 
নিবেদিত ভক্তিমূলক গান। ইহা সাধারণতঃ হিন্দি ভাখাস্ক চিত 
আধুনিককালে বাংলা ভাষায় রচিত অনেক বাংল! সজ্ণ প্লিদিতে 
পাওয়া যায়। মীরা, ব্রক্মানন্দ, সথরদাস, তুলসীদাস, মীসর়ীদাস, 
ব্যাসদাস, কবীর, নানক প্রভৃতি প্রসি্ধ গায়ক গারিক্াতা। ঈটীলেই 
উত্তরা পথের অধিবাসী ছিলেন। 


সঙ্গাত শাস্দু ৫৩ 
॥ গীত ॥ 


আমাদের বাংলায় যেমন আধুনিক গান, তেমনি হিন্দী আধুনিক 
গানকে গীত বলা হয়। ইহার রচনা অনুসারে স্থরারোপ করা হয়। 
ইহা সাধারণতঃ রূপক, তীব্রা, দাদর!, কাহারবা' প্রভৃতি লঘু তালে 
গাওয়া ভয়! এই গীতে শুঙ্গার ও করুণ রসের প্রাধান্য থাকে। 
উহ্াতে কোন স্বরবিস্তার বা তান প্রয়োগ করিবার রীতি নাই। 
সাধারণের মনোরঞ্জনের জন্য এই গীত প্রচলিত। 


॥ গজল ॥ 


অধিকাংশ গজল উদ ও ফার্সী ভাষায় রচিত। আমীর খসরু 
উদভাষায় এই গীতকে নূতন রূপ দিয়া দেশে প্রচার করেন। 
আলাউদ্দিন খিলজীর দরবারে খসরু যখন রাজগায়ক ছিলেন তখন 
প্রতিদিন আলাউদ্দিন খিলজীকে নুতন নূতন গজল শোনাইতেন। 
গজলের রচনায় সাধারণতঃ প্রেমিক প্রেমিকার ভালোবাসার বর্ণনা 
থাকে। ইহাতে স্থায়ী ও একাধিক অন্তরা থাকে। প্রতিটি অন্তরা 
একই সরে গাওয়া হয়। যাহাদের উচ্চারণ স্পট ও মার্জিত নয় 
এবং যাহাদের গলায় মীড়, কণ প্রভৃতি প্রকাশিত হয় ন|, তাহাদের 
পক্ষে গঞ্জল গাওয়া! সপ্তবপর নয়। ইহা দীপচন্দী, পন্তো, কাহারবা, 
দাদরা প্রড়ৃতি তালে গাওয়া হয়। মীর্জা গালিবের গজল বিশেষ 
প্রসিঙ্জ। 


॥ ভাচখণ্ডে 6 বিষুপ্্গষ্বর সুরনিগি গঞ্ধতির গরস্পর তুলুন। | 








॥ ভাতখণ্ডে পদ্ধতি ॥ ॥ বিষুদিগম্ঘর পদ্ধতি ॥ 
॥ স্বর চিহ ॥ 
শুদ্ধ স্বর-সারেগমপধনি |শুদ্ধস্বর_-সারেগমপধনি 
কোমল শ্বর_বে গ্রধশ্লি কোমল স্বর__রে, গ্‌ ধ নি 
কড়ি ব1 তীব্র স্বর-_শ কড়ি বা তীব্র স্বর-_-ম / 
॥ সপ্তক চিহ ॥ 
মন্দ্র সপ্তক- গমূপ মন্দ্র সপ্তকগমপ 
মধ্য সপ্তক-গমপ মধ্য সপ্তক-_গমপ 
তার সপ্তক-গমপ 


] 
তার সপ্তক-গ ম প 


॥ স্বর মান ॥ 





প্রতিটি স্বর একমাত্রা রেগ মপ | প্রতিটি স্বর একমাত্রা বে 
প্রতিটি স্বর দুইমাত্রা গ -- ম-- | প্রতিটি স্বর দুইমাত্রা 


রে 

৫1] 

প্রতিটি স্বর চারিমাত্রা গ _ _ _ | প্রতিটি স্বর চারিমাত্রা রে 
৯ 


১- ৪২1 
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প্রতিটি স্বর অর্ধমাত্রা রেগ মপ প্রতিটি স্বর অর্ধমাত্রা 1 রেগ গম 


নে 


4৫/1 


প্রতিটি শ্বর সিকিমাত্রা রেগমপ | প্রতিটি স্বর সিকিমাত্রা রেগ ম প 
যত 


5 


ও 


প্রতিটি স্বর ৯ মাত্রা সপ প্রতিটি স্বর 8 মাত্রা রে 
আর 


সঙ্গীত শাস্ 








৫৫ 
॥ ভাতখণ্ডে পদ্ধতি ॥ ॥ বিষুদিগম্বর পদ্ধতি ॥ 
॥ তাল লিপি ॥ 
বিভাগ চিহ্_“ |” বিভাগ চিহ--'1 ৮ 
সম চিচ্র- *? সম চিত্র-_“১৮ 
ফাক বা খালী চিঙ্ন_-“০” ফাক বা খালী চিহ-_““+% 


'তালীর চিন্ক ২, % ৪ ইত্যাদি | তালীর স্থলে মাত্রার সংখ্যা 





॥ স্বর সৌন্দর্য ॥ 
মিরার রাত 125255552র নীয়ালারিরির রিতা 
০ 
মীড়ের চিপ রে 
কণ বাস্পশ স্বর-_-ম্প পম 
খটক1-- (প)- ধপমপ 
১০ 


(লস 
মীড়ের চিপ রে 
কণ বাস্পর্শ স্বর--স্প পম 
খটক1--(প)- ধপমপ 

১ 








॥ গীত উচ্চারণ ॥ 











ম ৪ 5 গ 
হ্যা ০ ০ ম 


॥ ভারটীয় বাদ্য ও ঢাহার বিভিন্ন প্রকার | 


অতি প্রাচীনকাল হইতে ভারতীয় সঙ্গীতশাস্তে বিভিন্ন বাছ্ান্ত্রের 
উল্লেখ পাওয়া যায়। শারঙদেব ঠাহার সঙ্গীত রত্বাকর গ্রন্থে ভারতীয় 
বাস্ভকে মুখা চারিভাগে বিভাজিত করিয়াছেন | যেমন--[১] তত 
[২] স্রষিব [৩] 'অবনদ্ধ ও [৪1 ঘন। 


(১) 


(১) 


॥ তত বান ॥ 


তত বাগ্চ আবার তিন ভাগে বিভক্ত 

আঙল, মিজরাব বা জবা দ্বারা বাজান যন্্। যেমন-__- 
তানপুর1, সেতার, সরোদ ইত্যাদি । 

গজ ব1 কমানী দ্বার! বাজান যন্ত্র। যেমন-_-বেহালা, সারেলী 
এস্বাজ ইত্যাদি। ইহাকে বিত্ত বাছ্ও বল! হয়| 
কাণ্ঠথণ্ডের আঘাত দ্বার! স্বর উৎপন্ন হয় এমন যন্ত্র। যেমন 
-” পিয়ানে'। 


॥ স্বষির বাছা ॥ 


বায়ু অর্থাৎ হাওয়ার সাহাধ্যে যে যন্ত্রগুলি বাজান হয়, 
তাহাদের স্থষির বাগ্ভ বলা হয়। ইহারও দুইটি ভাগ আছে। 
পাতলা রীডের উপর হাওয়ার আঘাতে বাজান যন্ত্র। 
যেমন- হারমোনিয়ম | 

ফু" দিয়া বাজান যন্ত্র। যেমন বাশী। 


সঙ্গীত শানু ৫৭ 


॥ অবনদ্ধ বাদ্য ॥ 
তৃতীয় শ্রেণীর বাগ্ঠ হইল আনদ্ধ বা অবনদ্ধ বাছ্য। এগুলি চামড়। 
দ্বার! ঢাকা যন্ত্র। এই বাছগুলি চামড়ার উপর আঘাত করিয়া বাজান 
ইয়। যেমন- পাখোয়াজ, তবলা, খোল, ঢোলক ইত্যাদদি। এগুলি 
ভালবাছ্ হিসাবে সঙ্গীতে ব্যবহার হইয়া থাকে। এই বাগ্ভগুলি গীত 
বাগ ও নূতো সঙ্গত করিবার জন্য প্রযুক্ত হইয়া থাকে। 


॥ ঘন বাদ্য ॥ 
কোন ধাতু ব। কাঠ দ্বারা এই যন্ত্রগুলি নিন্মিত। যেমন-_মন্দির। 
ঘণ্টা, করতাল, ঝাঝ, কাষ্টতবগগ ইত্যাদি । এগুলির আবার দুইটি 
ভাগ আছে। যেমন অনুরক্ত ও বিরন্ত। যেগুলি গান বাজনার 
সহিত বাজান হয় সেগুলি হইল অনুরক্ত। যেমন-মন্দিরা, করতাল 
ইত্যাদি । যেগুলি গান বাজনার সহিত বাজান হয় ন] সেপ্চলিকে 
বলা হয় বিরক্ত । যেমন--ঝাঝ, ঘণ্টা ইত্যাদি । 


॥ গায়কী ৪ নায়কা ।। 
॥ গায়কা || 
গুরুর নিকট হইতে সঙ্গীত শিক্ষা করিয়া! নিজ প্রতিভ। দ্বারা 
আরও স্তন্দর ক্রিয়া গীত পরিবেশন করাকে গায়কী বলা হয়। 
ইহাতে গায়কের স্বকীয় গায়ন বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যায়| 


॥ নায়কী ॥ 
গুরুর নিকট হইতে সঙ্গীত শিক্ষা করিয়| ঠিক গুরুর মতই অন্র- 
করণ করিয়! গীত পরিবেশন করাকে নায়কী বলা হয়। 


| আারচোাম্র তলহ্বহ্স ভন ॥ 


রাগ পরিবেশনের সময় বিভিন্নভাবে নিদ্ধারিত হইয়াছে। যেমন, 
রাগে বাবঙত স্বর অনুসারে ; রাগের বাদী স্গর অনুসারে উঠ্যাদি। 


॥ রাগে ব্যবহাত গুর অনুসারে রাগ পরিবেশনের শময় | 


স্গরসগুকে শুদ্ধ ও বিরুত মিলিয়া মোট বারটি স্বর থাকে। 
কেবল শুদ্ধ স্বর দ্বার রাগ গঠিত হইতে পারে, আবার শুদ্ধ ও বিকু 
স্ববের সণমিশ্রণেও রাগ গঠিত হইতে পারে। এই শুদ্ধ ও বিকৃত 
স্বরের সমন্থয়ে গঠিত হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের রাগগুলিকে প্রধানতঃ তিনটি 
ভাগে ভাগ কর। হইয়াছে । 
যেমন £_ 
(ক) রেধকোমল ওগ শুদ্ধ যুক্ত রাগ। বাতিক্রম হিসাবে 
ধ শুদ্ধ থাকিতে পারে | পরিবেশনের সময় সকাল এব" 
সন্ধা ৪টা হইতে ৭ট। পর্যন্ত। 
(খ) শুদ্ধ রে ধযুক্ত রাগ। গওশুদ্ধ থাকিবে। পরিবেশনের 
সময় দিব! ও রাত্রির ৭টা হইতে ১৭টা বা ১২টা পর্যন্ত । 
(গ) কোমল গ্রন্যুক্ত রাগ। পরিবেশনের সময় দিবা ও 
রাব্রির ১০টা বা ১২টা হইতে ৪টা পর্যন্ত। 
এখানে ভোর ৪টা হইতে পরদিন ভোর ৪ট] পর্যন্ত সময়কে 
সম্পূর্ণ দিন ধরা হুইয়াছে। 


শীত শাস্ ৫৯ 


- দিবাভাগে__ 


[ক] ভোর ৪টা হইতে বেলা ৭ট? পদন্য পরিবেশন করিতে 
হইবে কোমল রে ধু ও শুদ্ধ গযুক্ত রাগ। ব্যতিক্রম 
হিসাবে ধ শ্রদ্ধ থাকিতে পারে । এই সময়ে গীত রাগ- 
গুলিকে প্রাতঃকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ বলা হয়। 

যেমন £__ 

ভৈরব ঠাট হইতে--ভৈরব, রামকেলী, কালিংগড়! প্রভৃতি | 

পুবর্বী ঠাট হইতে-__পরজ, বসন্ত প্রভৃতি । 

মারবা ঠাট হইতে_ ললিত, সোহিনী প্রভৃতি । 

[খ] বেল] ৭টা হইতে বেলা ১০টা ব! ১২টা পর্বস্ত পরিবেশন 
করিতে হইবে প্রদ্ধ রে ধ যুক্ত রাগ। উহাতে গও শ্শদ্ধ 
থাকিবে । 

যেমন £ 

বিলাবল ঠাট হইতে-_বিলাবল, আলাহিয়া, দেশকার প্রভৃতি | 

কল্যাণ ঠাট হইতে--_গৌড়সারং, হিন্দোল প্রভৃন্তি। 

খান্বাক্ত ঠাট হইতে-_ গার! | 

[গ] বেল] ১০টা বা ১২টা হইতে বৈকাল ৪টা পর্যন্ত পরিবেশন 
করিতে হইবে কোমল গন্রি যুক্ত রাগ। 

যেমন £ 

কাফী ঠাট হইতে-_ভীমপলশ্রী, বৃন্দাবনী সারং পিলু গ্রভ়ৃতি | 

আশাবরী ঠাট হইতে--আশাবরী, জৌনপুর্রী, দেশী প্রভৃতি । 
ভৈরবী ঠাট হইতে-_ভৈরবী, বিলাসখানী টোড়ী প্রভৃতি । 








৬৩ 


সঙ্গীত শাগ্ 


_ রান্রিভাগে-_ 


[ক] বৈকাল ৪ট! হইতে সন্ধা] ৭ট! পর্যন্ত পরিবেশন করিতে 
হইবে। কোমল রেধ ও শুদ' গযুক্ত রাগ। ব্যতিক্রম 
হিসাবে ধ শ্রদ্ধ থাকিতে পারে । এই সময়ে গীত রাগ- 
গুলিকে সায়ংকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ বলা হয়। 

যেমন £-- 

ভৈরব ঠাট হইতে গৌরী। 

পুববাঁ ঠাট হইতে পুরী, প্রী, পুরিয়ধানেস্্ী প্রভৃতি । 

মারবা ঠাট হইতে __মারবা, পুরিয়া প্রভৃতি । 

[খ| সন্ধা ০টা হইতে ১০টা বা ১২টা পর্যন্ত পরিবেশন করিতে 
হইবে। শুদ্ধ রে ধ যুক্ত রাগ। উহাতে গ-ও শক 
থাকিবে । 

যেমন ২-- 

বিলাবল ঠাট হইতে__ তর্গা। 

কল্যাণ ঠাট হইতে__ইমন, কেদার, কামোদ প্রভৃতি । 

খাম্বাজ ঠাট হইতে-_খান্বাজ, তিলককামোদ, জয়জয়ন্তী গ্রভৃতি। 

[গ] রাত্রি ১০টা বা ১২টা হইতে ভোর ৪টা পর্যন্ত পরিবেশন 
করিতে হইবে । কোমল গর ্রি যুক্ত রাগ। 

যেমন £-_ 

কাফী ঠাট হইতে-_-কাফী, বাগেশ্রী, বাহার প্রভৃতি । 

আশাবরী ঠাট হইতে-_আড়ানা, দরবাড়ী কানাড়া গ্রভৃতি। 

ভৈরবী ঠাট হইতে-_ মালকোষ। 


॥ বাদী স্বর অনুসারে রাগ গরিবেশনের সময় ॥ 


প্রথমে স্বর সপ্তককে দুইভাগে ভাগ করিতে হইবে । যেমন-- 
সারেগমওপধনিসা। এই ভাগের প্রথম ভাগকে বল! হয় 
সপ্তকের পূর্বা্গ ও দ্বিতীয় ভাগকে বল! হয় সপুকের উত্তরা | 
পরবর্তীকালে এই সপ্তক ভাগকে একটু পরিবর্তন করিয়া লওয়া 
হইয়াছে । অনেক সময় দেখ] যায়, কোন রাগের বাদী স্বর ম হইলেও 
উহ! উত্তরাঙ্গবাদী রাগ. আবার কোন রাগের বাদী স্বর প হইলেও 
উহা পূর্ববাঙ্জবাদী রাগ | সেই কারণে প্রথমভাগ সা রে গ ম প এবং 
দ্বিতীয়ভাগ ম প ধ নি সা এইভাবে ভাগ করা হুইয়াছে। 

এইবার দিবারাত্রির ২৪ ঘণ্টাকে সমান ছুই ভাগে ভাগ করিতে 
হইবে। যেমন প্রথম ভাগ দিবা ১২টা হইতে রাত্রি ১২টা পর্যন্ত 
এবং দ্বিতীয় ভাগ রাত্রি ১২টা হইতে পরদিন বেল! ১২টা পর্যন্ত। 
ইহাদের প্রথম ভাগকে বলা হয় সময়ের পুর্ববা্গ ও দ্বিতীয় ভাগকে 
বল! হয় সময়ের উত্তরাঙ্গ। 

যদি কোন রাগের বাদী শ্বর সপ্তুকের পুর্ববাঙ্গে অর্থাৎ সারেগম 
প এই স্বরগুলির মধ্যে থাকে, তবে তাহাকে পন্ধিবেশন করিতে হইবে 
সময়ের পূর্ববাঙ্গে অর্থাৎ দিবা ১২টা হইতে রাত্রি ১২টার মধ্যে। এবং 
যদি কোন রাগের বাদী স্বর সপ্তকের উত্তরাঙ্গে অর্থাৎ মপধনিসী৷ 
এই শ্বরগুলির মধ্যে থাকে, তবে তাহাকে পরিবেশন করিতে হইবে 
সময়ের উত্তরাঙ্গে অর্থাু রাত্রি ১২টা হইতে পরদিন বেলা ১২টার 


মধ্যে । 


॥ জ্রাগ্চা স্পান্্র্ল্ঞ ॥ 
॥ রাগ-মানুকোষ ॥ 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 
এই রাগ ভৈরবী ঠাটের অন্তর্গত। ইহাতে গধনি কোমল ও 
বাকী সব শ্রদ্ধ স্বর ব্যবহার হয়। রে ওপ বজ্জিত। ওড়ব-গডব 
জাতি। মবাদী ও সা সমবাদী। গাহিবার সময় রাত্রি তৃতীয় প্রহব। 
উত্রবাঙ্গবাদী রাগ। প্রকৃতি গম্ভীর | হ্যাস স্বর-_গ্র, ম. ও ধ। 
আরোহ £-নি সা,গ ম,ধনি সা 
অবরোহ £_্সাঘ্রিধম,গ্রমগ্সা 
পকড় £মগ,মধনিধ,ম,গুসা/ 


॥ আলাপ ॥ 

(১) সা 9৪, নিসাধুন্িসাম৪৪, গম৪)ধ৪ম৪,গৃমও 
গসা। 

(২) ধুনিসামন্ গমধ৪মণগ ঘ্্রিধম৪, গুমধন্রি৪ধ 
ম9,মগ্ররধম, ন্রিধ, সাত্রিধম5গম9গৃসা। 

(৩) গম ধমঞ ন্রিধম9, সান্িধুন্িসাগমন্রিধম৪, 
সামগ্রমধন্রি৪ধ্মঞ্গ্রম৪গৃসা। 

(8) গমধন্রিমা৪৪, ন্রিসাগ্রসা, গরম৪গুসাঞ& সাত্রি 
ধনিধমগমধনিসাগুমগুসাঘ্রিধম,গরমধ্ত্রি 
সা ৪। 


সঙ্গীত শাস্স ৬৩ 


॥ সরল তান ॥ 
॥ নিস। গুম গৃসা, নিসা গুম ধম গম গৃসা, নিসা গুম ধনি ধম গৃম গৃসা, 
নিপা গরম ধনি সানি ধম গৃম গুসা, নিসা গম ধনি সাগ সানি ধম গম 
গূসা, নিসা গুম ধনি সাগ মগ সানি ধম গরম গৃসা ॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 


॥ নেসা গম ধম, গরম ধরি ধম, গম ধনি সানি ধম. গম ধনি সাগ 
সানি ধম, গম ধনি সাগ মগ সানি ধম গরম গসা ॥ 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 


১। নিসা গুম ধনি সীর্গ | সানি ধম গসা নিসা 


২। গম ধ্নি সাঙ্গ মগ | সাঘ্রি ধম গসা নিসা 


॥ ১৬ মাত্রার তান। 


৩। নিসা গ্রম ধুম গরম | ধুশ্রি সানি, ধনি সাগু 
মণ্প সানি, ধন্রি সাত্রি । ধম গুম গুসা নিসা 


8৪। সাগর মধ: মগ্র মধ | নিসা নিধু, নিসা গ্রম 
গঁপা নিসা নিধ মধ । ন্রিসা ঘ্রিধু মগ সাসা 


৬৪ 


৬। 


নি 


৮। 


সঙ্গীত শান্ত 


॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


মগ্ধ সা-, নিসা গুসা | নিসা 


ধম গম ধনি সান্রি 


সাগ সানি, সান্রি ধনি | 


গম গম ধুম, গম 
সাত্রি ধম, গম ধরি 
ধনি সাগর মগ সানি 


স 
ধম গম গসা নিসা 


ই 


ধুনি সাম গম 
ধম, গম ধনি। 
গম গসা নিসা 


ধনি 


ধম 


গম ধুতি 
গম 


ক 


ধনি ধ্ম, 
গ সানি ধ্ম, 


পি 
পিস 


তিল 


॥ ৩২ মাত্রার তান॥ 


মম গম গসা, ধধ 
ধম, সীসা নিসা ন্রিধ, 
গম গঁসা, নিসী নিধ 
সাগ মগ সানি ধনি 


সাগ সাম গরম গুসা, 
মধু মনি ধুন্রি ধুম, 
নিসা ন্রিগ সাগু সানি, 
গর নিসা নিধি ঘ্রিধ 


মগ, ন্রিন্রি ধনি 
সা সান্রি, মম 
নিসা, গরম ধন্রি 
গম গস! নিসা 


গছ 


মধ 
গগ 
মধ 
ধ্ম 


পপ আহ 


গম গুধ মধু মগ, 
ধনি ধূসা ন্রিসা ব্র্ধ, 
সাগু সাম গুম গুঁসা। | 
মধ মগ মগ সা- 


॥ রাগ জৌনগ্রী ॥ 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 
এই রাগ আশাবরী ঠাটের অন্তর্গত । উহাতে গধ রি কোমল ও 
বকী সব শুন বর বাবহার হয়। শঅধোহতে কেবল গু বচ্ভত ও 
অবরোহতে সাওট স্বরই বাবহাব হণ। খাড়ব -সম্পর্ণ জাতি । ধ 
বাদী ও গ সমবাদী। গাহিবার সমণ দিব দ্বিশীয় প্রহর । উন্তরাজ- 
বাদী রাগ। প্রকৃত গন্ভীর| গ্যাস রগ, ম।প ওধ। 
'অরোহ 2 সা, রে ম,প,ধ নিসা 
অবরোহ £- সী, ঘি ধ, প,ম গু, রে সা 
পকড়ঠ- মপ,ন্িধপ,ধখমপগ,রেমপ 





॥ আলাপ ॥ 

(১) সা৪9৪ রেমপ ৯ রেমপনঘিধ৪পন মপধ্প, 
মপগ্রেসা,রেমপ। 

(২) গ্র5রেসা, রেনিধুপূন্মুপৃধু9নিসা, রে মপ, 
নিধপ,ধূমপধ৪গ্ররেমপর্ধ্পমপন্িধওপও, 
মপগ্রণরেসা। 

(৩) মপন্নিধ৪প,মপধূন্রিধপ৪,মপধনিসান্িধ৪প, 
মপ সা 9, ন্িধপ,মপনিধও, মপধূ9, মপগরও, 
রে মপ, ধপ মপ গ্র5 রে সা। 

(8) মপধগন্রিসা৪৪,রেনিসা, রেন্রিধপ, মপধনিসা 
নিধ9প,ধরিসারেগুরেওন্িধ৪প,রেমগ্রগ রেসী, 
রি সু, ঘ্রিসা বেন্রিধ৪প,মপধন্িস।। 

সঙ্গীত---৫ 


৬৬ সঙ্গীত শাস্ত্র 


॥সরল তান ॥ 
॥ সারে গৃরে সা, সারে মগ রেসা, সারে মপ মগ রেসা, সারে মপ ধপ 
মগ রেসা, সারে মপ নিনি ধপ মগ রেসা, সারে মপ ধনি সানি ধপ 
মগ রেসা, সারে মপ ধনি মারে সান্রি ধ্প মগ্ন রেসা, সারে মপ ধরি 
সারে গুরে সানি ধপ মগ রেসা, সারে মপ ধনি সারে মগ রেস ঘ্রিধ 
পম গরে সা॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 
॥ সারে মপ ধপ, যপ ধূনি ধপ, মপ ধনি সানি ধ্প, মপ ধন সারে 
সানি ধপ, মপ ধ্নি সারে গরে সানি ধপ, মপ ধনি সারে মগ রেসা 
নিধ পম গরে সা॥ 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 
১। সারে মপ ধপ মপ। রিনি ধপ মগ বেসা। 


পে 


২। মপ ধূনি সারে গ্রে | সানি ধপ মগ রেসা । 


॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


রঙে 


সারে মগ্‌ রেসা, রেম | পনি ধূপ মগ রেসা, | 
রেম পধু মপ ধনি | সান্রিধপ মগ রেসা। 


৪। সারে মপ ধ্প, মপ ॥ ধূত্রি সান্রি, ধরি সারে । 
গুরে সীন্রি ধপ মপ, । ব্রিত্রি ধপ মগ রেসা। 


৫ | 


৬। 


৮ | 


সঙ্গীত শা 
॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


সারে গ্রে, সারে মপ | ধপ, মপ ধপ, মপ 
ধনি সানি, ধনি সানি | ধনি সারে গরে সারি 
ধপ, মপ ধনি সারে । সাত্রি ধ্প মগরেসা 


ধপ মগ রেসা নিসা, | সানি ধপ মগ রেসা 
মগ্র রেসা ন্ধি পম | পধ নিসা পধু গরে 
সান্রি ধপ মপ ধন । সানি ধপ মগু রেসা 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


সারে মপ ধপ মগ । রেসা, রেম পনি ধূপ 
মগ রেসা, রেম পধূ | মপ ধত্রি সারে গ্ররে 
সানি ধপ, মপ ধন্ি। সারে গরে সারি ধপ 
মপ' সানি ধুপ মপ, | রিনি ধপ মগ রেসা 


মগ রেসা রেম প-, | ন্রিত্রি ধুপ মগ্র রেসা 
রেম প-, সারে সান্রি। ধপ মপ, ত্রিত্রি ধপ 
মগ্র রেসা রেম পন | সীরে সারে গুরে সান্রি 


ধপ মপ নিত্রি ধ্প। মগ রেসা রেম প-। 


৬৭ 


| রাগ-কৌোার | 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই রাগ কলাণ ঠাটের অন্তর্গত । ইহাতে উভয় মধ্যম ও বাকী 
সব শুদ্ধ স্বর ব্যবহার হয অবরোহতে অল্প কোমল নি মাঝে মাঝে 
বিবাদী গরবূপে ব্যবহার হইয়া! থাকে । আরোহতে রে, গ বজিত ও 
অবরোহতে গ বক্র ও দুর্বল। এঁড়ব-_খাড়ব জাতি | ম বাদী ও 
সা সমবাদী। গাহিবার সময় রাত্রি প্রথম প্রহর | পূর্ববাজবাদী 


বাগ । 


(৪) 


প্রকৃতি শান্ত। ন্যাস স্বর__ম ও প। 


আরোহ £-- সা ম, মপ,ধপ,নিধ,স 
অবরোহ £-_ সা,নি ধ,প,মপধপ,ম,রে সা 
পকড় £_-সাম,মপ,ধপম,পম,রেসা 


॥ আলাপ ॥ 
সা১৪,রেসা»ম9৪,পম ৪, মপধপম9সারেসা। 


সি 
নিসামগপ9,মপ ধপম৪়পম৪৪সারেসা। 
সা৪মগপ, মপধপমও5, সরেসা, মগ,পশ্রধপ, 


ূ টি 
মপনিধপ,মপধপম9৪,সাম৪প,ধমপ 


টি 
ধপম9 সারে সা। 

মপনিধসা9৪,পপমসা৪ধপণমপধপমঃ৪রেসা, 
মগপমধপনিধসানিরেমা,সাম৪রেসী, নিবে 
সাঁনি,ধনিসাবেসা৪ধপ,মপধনিরসসাদিধপ,মপ 


সম 
ধপম৪রেসা। 


সঙ্গীত শাস্ত্র ৬৯ 


॥ সরল তান ॥ 
॥ সারে সাস; সাসা মম রেসা, সাসা মম পপ মম রেসা, সাসা মম পপ 
ধপ মপ ধপ মম রেসা, সাসা মম পপ শপ ধনি সানি ধপ মপ ধপ মম 
রেসা, সাসা মম পপ সারে সানি ধপ মপ ধনি সানি ধপ মপ ধপ মম 
রেসা, সাসা মম পপ সাঁসী মম রেস সানি ধপ মম রেসা॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 


॥ মপ ধপ, মপ ধনি ধপ, মপ ধনি সাঁনি ধপ, মপ ধনি সারে সানি 
ধপ, মপ ধনি সা- মম রেস নিধ পপ মপ ধপ মম রেসা ॥ 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 


১। সাম মগ পম ধপ। মণ ধপ মম রেসা। 
২। গ্রপ ধনি সানি ধপ | মপ ধপ মম রেসা। 


॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


৩। সাম মগ পম ধপ। মপ সানি ধপ, মপ। 
ধনি সারে সানি ধপ | মপ ধপ মম রেসা। 


৪। মম রেসা, সাসা ধপ, 1 মম রেসা নিরে সানি । 
৷ ধপ, মপ ধনি সারে । সানি ধপ মম রেসা। 


শু ৩ 


৫ | 


৬। 


৭ | 


৮ 


সঙ্গীত শাস্স 
॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


মম রেসা নিসা, সাঁনি | ধপ মপ, মম রেস | 
নিরে সানি ধপ, মপ | ধনি সারে সানি ধপ। 
মপ, মপ সানি ধপ | মপ ধপ মম রেসা । 


মপ ধপ মম রেসা । মপ সানি ধপ মপ। 
ধপ মম রেসা, মপ । ধনি সারে ধরে সানি । 
ধপ এ্রপ, সানি ধপ | মপ ধপ মম রেসা। 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


মম রেসা, মপ ধপ । মম রেসা, নিনি ধপ । 
মপ ধনি সানি ধপ | মপ ধপ মম রেসা । 
মম রেসা নিরে সানি | ধপ মপ ধনি সারে । 
ধরে সানি ধপ মপ | সানি ধপ মম রেসা। 


মগ পম ধপ, মপ | সানি ধপ, মপ ধনি। 
সারে ধরে রেসা নিনি | ধপ, মম বেস নিবে | 
সানি ধনি সারে ধরে । সানি ধপ মপ, নেবে ! 
সানি ধপ আপ, সাসা | নিনি ধপ মম রেসা। 


॥ রাগ-ত্মীর ॥ 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 

এই রাগ কল্যাণ ঠাটের অন্তর্গত। ইহাতে উভয় মধ্যমও বাকী 
সব শুদ্ধ স্বর ব্যবহার হয়। অবরোহতে অল্প কোমল ন্রি মাঝে মাঝে 
বিবাদী স্বররূপে ব্যবহার হইয়! থাকে। সম্পূর্ণ-_সম্পূর্ণ জাতি । ধ 
বাদী ও গ সমবাদী। গাহিবার সময় রাজি প্রথম প্রহর | পুর্ববান- 
বাদী রাগ। বাদী স্বর অনুসারে ইহা উত্তরাঙ্গবাদী রাগ হওয়1 উচিত। 
কিন্তু এই রাগে এই নিয়মের ব্যতিক্রম হইয়াছে । অবশ্য অনেকে বাদী 
স্বর পঞ্চম মানেন | কিন্তু ধৈবতত বাদী হইলে রাগরূপ যেমন উত্তমরূপে 
প্রকাশ পায়, পঞ্চম বাদী হইলে রাগরূপ ততটা প্রকাশ পায় না. 
ইহা! গম্ভীর প্রকৃতির রাগ। ন্যাস স্বর--প ও ধ। 

আরোহ $--সারে সা,গ মধ, নিধ,সা 

অবরোহ £_-সানিধপ,মপধপ,গমরেসা 

পকড় £--সা. রে সা,গমধ 


॥ আলাপ । 
(১) সা9৪,রেসা.গমরেসা,গমধ৪পগমরেসা,গমধ। 
(২) গমধ39৪প,গমরেসা,নিধ৪প,গমরেগমধ৪প, 
নিধসানিধ৪প,গমধ৪প গমরেসাগমধ। 
(৩) ধ9৪প,গমরেসা,মপগমধঞ্সাঁনিধ9প,সারে 
সানিধ৪প,মপগমধ। 

(৭) গমধ্ নিধর্সা৪৪, সারেসা৪,গমরেসাঞ্ সারে 
নিসাধওপ,মপনিধ 5 সানিধ৪প,গম'র্েসা, 
গমধ,নিধস|। 


৭২ সঙ্গীত শু 
॥ সরল তান ॥ 


॥ সারে সাসা, গম রেসা, গম ধপ গম রেসা, সাগ মধ মপ ধনি 
সানি ধপ গম রেসা, সাগ মধ মপ ধনি সারে সানি ধপ গম রেসা, 
দাগ মধ শপ ধনি সাঁগ মরে সানি ধপ গম রেসা গম ধ ॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 


৪ গম ধপ, মপ ধনি ধপ, মপ ধনি সানি ধপ, মপ ধনি সারে সানি ধপ, 
মপ ধনি সাগ মরে মানি ধপ গম রেসা, গম ধ॥ 


॥ ৮ মাগ্রার তান ॥ 


১1] সানি ধপ মপ ধপ। গম ধপ গম ব্রেসা । 
২। গম রেসানিরে সানি । ধপ মপ গম রেসা। 
॥ ১৬ মাত্রার তান & 


৩। গম ধপ গম রেসা । মপ ধনি সানি ধপ | 
সারে সানি ধপ মপ | গম ধপ গম রেসা। 


৪1। গম রেস!, সাসা ধপ, | গম রেসা নিরে সানি । 
ধনি সানি ধপ মপ | গম ধপ গম রেসা। 


৫ 


৬। 


৭1 


৮। 


সঙ্গীত শাস্ 
॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


সারে সাসা, গম রেসাঃ | গম ধপ গম রেসা 
মপ গম ধ-, ধনি | সানি ধপ মপ গম 
ধ-, ধনি সারে সানি | ধপ মপ গম ধ-, 


গম ধনি সানি ধপ | অপ সানি ধপ মপ 
গম ধপ গম রেসা | গর্ম বেসা নিরে সানি 
ধপ শপ গম ধ- | গম ধ-, গম ধ- 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


গম রেণা, গম ধপ | গম রেসা, গম ধধ 
পপ গম রেসা, গম | ধর্ন সানি ধপ, মপ 
ধনি সানি ধপ, মপ | গম ধপ গম রেসা 
গর্ম রেসা নিরে সানি | ধপ মপ গম রেসা 


সানি ধপ মপ গম | ধ-সানি ধনি সীরে 
সানি ধপ মপ গম 1 ধ-, ধনি সাধ নিস! 
নিসা, ধনি সারে সানি । ধপ মপ গম ধ-, 
গম বেপানিরে সানি | ধপ মপ গম ধ- 


আট পিস? এট আজ 


॥ রাগ-কানিংগড়। | 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 
এই রাগ ভৈরব ঠাটের অন্থর্গত | ইহারে বে ধ কোমল ও বাকী 
সব শুদ্ধ নগর ব্যবহার হয়| আরোহ অবরোহতে সাতটি স্বরই 
বাবহার হয়| সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ জাতি। ধু বাদী ও গ সমবাদী। 
মতান্তরে প বাদী ও সা সমবাদা| গাহিবার সময় রাত্রি শেষ প্রহর | 
প্রাতঃকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ। গ, প, ধ্‌ সমুদ্ায় বৈচিত্রদায়ক। 
উন্তরাঙ্গবাদী রাগ | এই রাগে বে ও ধ অধিক আন্দোলিত হইলে 
ভৈরব রাগের ছায়া আপিবার সম্ভাবনা থাকে । ইহ! ক্ষুদ্র প্রকৃতির 
রাগ। শ্যাসস্বরগ ও প। 
আরোহ ঃ সারেগমপধূনিসা 
অবরোহ £ সাঁনিধপমগবেসা 
পকড়£ ধপ.গমগ,নি সারে গ, ম। 
॥ আলাপ ॥ 
(১) সা9ঞ্নিসাবেগ,মগ,প৪গমগ,ধপ 
গমগঃ৪বেসানিওসাবেগ। 
(২) ধপগমগঞ্জগমপধনিনিধ্পগমগন্ 
সাবেগমপগমগরেসা,ন্ি৪সারেগ। 
(৩) গমপধ্নিধপ,পধর্সানিধ্পমপগমগ?, 
সারেসানিধপ,গমপধ্$পধ্নি৪সানি 
ধপমপগমগবেসা,.নি৪সাবেগ। 


(৪) গমপধ্নিসাণ্সারেসারেনিনিসাও, 
সারেগওমগরেসাও রেসানিধূপ, 
পধপধনিসা'ধনিসারেসানিধপ,ধূপ 

গমগরেসা। 


॥ সারে সা, সারে গরে সা, সারে গম গে সা, সারে গম প” মগ রেস, 
সারে গম পধ পম গম প.গ মগ বেসা, সারে গম পধ নিধ পম গম 
প.গ মগ রেসা, সারে গম পধ নিসা নিধ পম গম প,গ মগ রেসা॥ 


॥ নিসা গম প,গ মগ, গম পধ্‌ ধূপ মপ গম গ, গম পধ্‌ নিনি ধপ মপ 
গম গ, গম পধ্‌ নিস! নিনি ধপ মপ গম গ, গম পধ নিস রেবরে সানি 


সঙ্গীত শান্ত 


॥ সরল তান 


॥ ফিরত তান ॥ 


ধপ মপগমগরে সা॥ 


১ । 


| 


4 


৪8 | 


॥৮ মাতার তান ॥ 
গম পধু নিনি ধপ। মপ গম গরে সাস! 
ধ্ধ নিসা বেরে সানি ।ধপ মপ গম গ- 
॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


নিসা গম প,গ মগ । রসা, সানি ধুপ মপ 
ধনি সারে সানি ধপ। মপ গম গরে সাসা 


গম পধ নিসা রেরে । সানি ধুপ, মপ ধনি 
সানি ধপ, মপ ধুনি | ধপ মপ গম গং 


৭৬ 


৫ | 


৭ | 


৮ | 


সঙ্গীত শাস্ব 
॥ *৪ মাত্রার তান ॥ 


পধ্‌ পধ নিসা, ধনি | ধনি সারে সানি ধপ 
গম পধূু নিনি ধপ। গম পধু নিসা ব্রেরে 
সানি ধপ মপ ধপ। মপ গম গরে সাসা 


রি 
148 


গম পধ মপ ধপ। গম গ-, গম 
নিনি ধপ মপ ধপ। গম গ” গম 
নিসা গরে সানি ধপ। মপ গম গরু সাসা 


এ 
148 


॥ ৩২ মাত্রার তান 


নিসা গম পগ মগ। বসা, নিসা গম পধ 
পম গম পগ মগ । রসা, গম পধ নিনি 
ধপ, গম পধ নিসা । গগ রেসা রেরে সানি 
ধনি সারে সানি ধ্প। মপ গম গরে সাসা 


ধপ গম পধ মপ | ধ্প, নিনি ধশ মপ 
গম পগ মগ ব্রেসা। গম পধূু নিনি ধনি 
পধ মপ গম পধূ। নিসা ব্রেরে সানি ধনি 
নিনি ধপ মপ ধ্প। গম পগ মগ রেসা 


॥ রাগ-তিনং ॥ 
॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 
এই রাগ খান্ধাঞ্জ ঠাটের অন্তর্গত। ইহান্চে উভয় ঘ্রিনি ব্যবহার 
হয়। আরোহতে শুদ্ধ নি ও অবরোহতে কোমল নি। বাকী সব 
শু স্বর | রে ধ বঞ্ডিত। ুডব--গুড়ব জাতি। যদিও এই রাগে 
রে বড্ভিত তবুও রাঁগের সৌন্দর্ধধৃ্দিৰর জন্য মাঝে মাঝে রে বিবাদী 
স্বরবপে প্রয়োগ হইয়া থাকে । গ বাদী ও নি সমবাদী। গাহিবার 
সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর। পুর্ববাজবাধা রাগ। কৃতি চঞ্চল। 
নি প, গ ম গ স্বরসমুদায় কাগবাচক ও বৈচিত্রদায়ক। ন্যাস 
স্যর গ ওপ। 
আরোহ $ সাগমপনিস! 
অবরোহ ঃ সানিপমগসা 
পকড়ঃ নিপ,গমগ 
॥ আলাপ ॥ 

(১) সা৪৪গওমগওগমপও৪ওমগও৪সা,নিপূনিও সাত, 
স|গমপ9,গমপন্িপম,গমগ9সা। 

(২ গমপঞ্গমগঞ্জন্িপমপগমগঞ৯ পন্িপঃ, 
নিসানিপমপন্,গমগ9৪,গমপত্রি পম, 
গমগ9সা। 

(৩) গমপন্তিপ৪,গমগঃ৪,সাগমপগমপরণ্নপগমগণ, 
পানি সারেনিসান্রিপ,গমগ৪্গমপনিসান্রিপও 
গমগত€সা। 

(8) গমপনিসা9৪৮(স)ন্রিপ৪,গমপনিরসা৪)গঠ সাও, 
সাগওমগএ৪নিসাওন্রিপ£মপগমপনিসা। 


৭৮ সঙ্গীত শাস্্র 


॥ সরল তান ॥ 
॥ সাগ মগ সা, সাগ মপ মগ সা, সাগ মপ ন্িপ মগ সা, সাগমপ 


নিসা নিপি মগ সা; সাগ মপ নিসা রেস! ঘ্রিপ মগ সা, সাগ মপ নিসা 
গরম গসা ঘ্রিপ মগ সা॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 
॥ নিসা গম পম গম গ, গম পন্নিপম গম গ, গম পনি সানি পম 
গম গ, গম পনি সারে সানি পম গম গ, গম পনি সাগ সানি পম গম 
গ, গম পনি সাগ মগ সানি পম গম গসা ॥ 


॥৮ মাত্রার তান ॥ 


১। পম গম পনি সারে । সানি পম গম গ- 


২। সাগ মপ গম পনি। সানি পম গম গ- 


॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


৩ সাগ মপ মগ মপ।নিপ মগ মপনিস৷ 
পনি সারে নিসা রেসা | ত্রিন্রি পম গম গ- 


৪। গগ মপ মগ সানি।সাগ মপ ন্নিপ মগ 
ত্রিত্রি পম পনি সারে। সান্রি পম গম গ- 


৫ । 


রে 


৭ | 


সঙ্গীত শ্বাস 
॥ ১৪ মাত্রার তান 


গম গম পণ্ম পম, । গম পন্ন পম, গম 
পম, গম পর্ন পম । গম গ- গম পনি 
সঁগ মগ সীনি পম, পর্ন পম গম গ- 


সাগ মপ মগ সার্ন। সাগ মপ নিপ মগ, 
সাগ মপ, গম পনি, | পনি সাগ মগ সানি 
পনি সারে সারে সানি, । সানি পম গম গ- 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


নিসা সাগ গম মপ। ঘিন্ি পম গম গ- 
গম মপ পনি নিসা । সানি পম গম গ- 
সাগ গম গর্সা নিসা । নিপ মপ গম গ- 
ন্পি মপ গম গ-।ন্িপ মপ গম গ- 


গম পনি সাগ মগ। সানি সারে সীত্রি পম 
গম পম, পন্ত্রি পম পনি নির্সা সাত্রি পম, 
গম মপ নিপি মগ,| সাগ গম মপ গম, 
পনি সারে নিসা রেসা ।ন্রিপ মপ গম গ- 


৭০১ 


| রাস-গর্টদীগ |1 


॥ সক্সিপু পিচ ॥ 


এই বাগ কাধ হাটের অনবরত । ইহাতে গর কোমল ও বাকী 
সব শুদ্ধ স্ব বাবহার হয়। আরোততে রে ও ধ বঞ্জিত এবং অব- 
বোহতে, সাতট স্রই ববহার হয। ওডব--সম্পূর্ণ জাতি। পবাঁদা 
ও সা সমখাধী। গাহ্বার সময় দিবা চহ্র্থ প্রহর | পূর্ববাজবাদী 
রাগ। প্রকৃন্তি শাঞ্চ। নাসন্বরপ ও নি। 
আরোহ £- নিসা,গমপ নিসা 
অবরোহ £- স!নিধপ,মগ্রেসা 
পক £- মগ,রেসানি। 


॥ আলাপ ॥ 

(১) সা9৪,ন্৪সাগ্রেসা,ন্সাগ্রমপঞসাগ্মপ 
গ্মপনি95ধপ9৪5,ধমপগমপ9,গমগ্রেসা। 

(১) নিসাগরমপঃ,গমপনি9,পনিসানি৪ধপধম 
পঞ়গমপনিসা৪নিধপ 9, ধমপগ্ৃমপঞ্ সাগ 
মপ গমগরেসা। 

(৩) প93৪,মপগুমপ*গ্রমপনি৪ধ৪মপনম,পমগ্ম 
পনিসানি৪ধপগমমপ,পনিনি সা সাঁওনি 
ধপও,মপগ্রমগরেসানি৪নিসা৪গৃরেসা। 

(৪) গ্রমপনিসা9৪,পনিসীগরেসা৪নিসামগূরে 
সা,নিসাগমপ,গ্মগ্ররেসা,রেনিসা৪নিধপ 
৪, ধমপগ্রমপনির্সা৪। 


সঙ্গীত শাস্ধ ৮১ 


॥ সরল তান ॥ 

॥ নিসা গরে সা, নিসা গম গরে সা. নিসা গরম পম গরে সা, নিসা গম 
নি ধপ মগ রেসা, নিসা গৃম পনি সানি ধপ মগ রেসা, নিসা গম 

পনি সারে সানি ধপ মগ রেসা, নিসা গম পনি সাগ রেসা নিধ পম 
গরে সা, নিসা গম পনি সাগ মগ রেসা নিধ পম গরে সা॥ 

॥ ফিরত তান ॥ 
॥ নিসা গম পনি ধপ, গম পনি সানি ধপ, গম পনি সাবে সানি ধপ, 
গম পনি সাগ গরে সানি ধপ, গম পনি সাগ মগ রেসা নিধ পম, গম 
পনি সাগর মপ মগ রেসা নিধ পম গরে সা॥ 


॥ ৮ মাতার তান ॥ 


১। নিসা গম পনি সানি । ধপ মগ রেসা নি্সা। 


২। গম পনি সাগর রেসা। নিধ পম গরে সাসা। 
॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


এ| নিসা গম পম গম । পনি সানি ধপ মপ। 
নিসা গর রেসা নিসা । নিধ পম গুরে সাসা। 


৪। গ্রগ রেসা, নিসা গম । পম, গরম পনি সানি। 


সাগ্গ রেস নলিধ পম । ধপ মগ রেস নিসা। 
পুত 


৮ 


৫ | 


৬। 


৭ 


৮। 


সঙ্গীত শান 
॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


নিসা গুম পম, গ্রপ | মগ রেসা, গম পনি। 
সানি, পসা নিধ পম | পনি সাগগ রেসপা নিধ। 
পম, গম পনির্সানি। ধপ মগ রেসা নিসা। 


নিনি সাগ রেসা, নিসা । মগ রেসা, নিসা ধপ। 
মপ মগ মপ নিসা, | পনি সাগ বেসা নিসা। 
মগ রেসা নিধ পম। ধপ মগ রেসা নিসা । 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


নিসা গম পনি সানি । ধপ মগ্র রেসা, গম। 
পানি সানি ধপ মপ,| গরম পনি মপ নিসা। 
পনি সাগর রেসা নিসা । মগ্ধ রেসা নির্সা, নিধ। 
পম ধপ, মগ্র মপ | ধপ, মগ্র রেসা নিসা। 
পনি সাগর রেসা ন্সা,। গরম পনি ধপ মপ,। 
পনি সাগু রেসা নিধ | পম গুম, পনি সানি। 
ধপ মপ গুম প-। পনি সানি ধপ মপ। 


গম প-,পনি সানি । ধপ মপ গরম পশ-। 


| রাগ-চিত্রককামোদ | 
॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই রাগ খাম্বাজ ঠাটের অন্তর্গত । ইহাতে সবই শুদ্ধ স্বর ব্যবহার 
হয়। আরোহতে ধ বজিত ও অবরোহ সম্প্ণ। খাড়ব- সম্পূর্ণ 
জাতি। এই রাগের চলন বক্র । রে বাদী ও প সমবাদী। মতান্তরে 
সা বাদী ও প সমবাদী। গাহিবার সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর । 
পর্নবাঙ্গবাদী রাগ। প্রকৃতি চঞ্চল। গ্যাস ব্বর-- গ ও প। 
আরোহ £:-- সারেগসা,রেমপধমপ,সা 
অবরোহ £-- সাপধমগ,সারেগ,স| নি 
পকড় $- পৃন্িসারেগ,সা,রেপমগ,সানি 


॥ আলাপ ॥ 


(১) সারেগসানি, পূন্িসারেগসা, রেগরেপও৪মগ, 
সারেগসানি,পন্িসারেগসা। 

(২) রেমপ৪5ধঃ৪মগ, সারেপ৪9মগ, রেমপধমপ, 
ধমগ,সারেগসানি,পূন্িসারেগসা। 


৫৯ 
(৩) রেমপধমপসা৪প৪ধ৪মগসানি'রেগরেপ 
৪মগ,সারেমগসানি,পনিসারেগসা। 
(8) সা৪৪ওপধ৪মগ, মপনিসাঞ্রেগসা৪, রেপও 
মগসারেগওসা,৯পধমগ৪,সারেগসানি পনি 
সারেগসা। 


৮ সঙ্গীত শাস্ু 
॥সরল তান ॥ 


॥ সারে গসা, রেপ মগ রেগ সা, রেম পধ মগ রেগ সা, রেম পধ মপ 
সা পধ মগ রেগ সা, রেম পধ মপ নিসা বেপা পধ মগ রেগ সা, 
রেম পধ মপ নিসা রেগ সা পধ মগরেগসা॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 


॥ পৃনি সারে গসা, রেম পধ মপ, রেম পধ মপ সাসা পধ মপ, রে 
পনি সারে সা! পধ মপ, রেম পনি সারে গসা পধ মগ রেগ সা 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 
১|। রেম পধ মপ সীর্সা। পধ মগ রেগ সা-। 


২। গরে পম গ,সা বেগ | সানি, পূনি সারে গসা। 


॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


৩। সানি পন সারে গরে। পম গসা, রেম পধ। 
মপ. সারে গসা নিসা | পধ পম গরে গসা। 


€। পনি সারে গসা, রেম | পধ মগ, পনি সারে। 
গসী, সারে নিসা পধ | মগ সারে গসা নিসা। 


৬। 


| 


৮ 


সঙ্গীত শান্ত 
॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


নিসা রেগ সাসা ন্সা। রেম পধ পধ মগ। 
রেম পধ মপ সারা । পধ মপ সারে নিসা। 


পনি সারে গসা নিসা । পধ মগ রেগ নিসা। 


রেগ রেপ মগ সারে । গসা, পনি সারে গরে। 
পম গসা, রেম পধ। মপ নিসা, পনি সারে। 
গরে পরম গসপা নিসা । পধ পম গরে গসা। 


॥ ৩২ মাত্রার ভান ॥ 


সানি পনি সারে গসা | পম গরে সারে গসা। 
রেম পধ মপ নিসা । পধ মপ সারে নিসা। 
পধ মগ রেগ সারে । নিসা পনি সারে গসা। 
রেম পনি সারে গর্সা। পধ মগ রেগ সাসা। 


সারে রেম মপ, পধ । মপ সাসা, রেগ রেপ। 
মগ সারে গসা, সারে | নিসা পধ মপ নির্সা। 
পর্ন সারে পম গসা। পধ মপ মপ সাসা। 
পনি সারে গরে নিষা । পধ মগ রেগ নিসা। 


৮৫ 


॥ রাগ-ণিনু | 
॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই রাগ কাফী ঠাটের অন্তর্গত। ইহা মিশা রাগ। ইহাতে 

ভামপল রী, ভৈরবী ও গৌরী এই তিন রাগের মিশ্রন আছে। এই 
র[গে ১২টি স্বরই ব্যবহার হয়। সম্পূর্ণ__সম্পূর্ণ জাতি । সাধারণতঃ 
শুদ্ধ স্বরের প্রয়োগ আরোহতে বেশী হইয়! থাকে । বাদী কোমল গ 
ও সমবাদী শুদ্ধ নি। গাহিবার সময় দিবা তৃতীয় প্রহর। এই রাগে 
সাধারণতঃ ঠংরী গাওয়া হয়। পূর্ণবান্গবাদী রাগ। ক্ষুদ্র প্রক্কৃতির 
রাগ। ন্যাস স্বর__গ্র ও প। 

আরোহ £-_ নি সা,গরেগু,মপ,ধপন্রিধপ,সা 

অবরোহ £_ সা,নিধপমগ্,ন্িসা 

পকড় £- নিসাগন্সা,পধূন্সা 


॥ আলাপ ॥ 

(১) সা১৪,গ্র9রেগ্5সারেনিসা৪ ন্ধিপ*পপূধূ 
নিসাগর৪গনিসা5। 

(২) নিসাগু০মগ্রঞ্জ পগু»্ধমপগুন্ মপধ্প5গু 
৪ পমপগু৯্নিসা5। 

৩) পঠগপ.ধূপগ্ঞ্নিসাগমপ9,গমধূপগ্ঞ্জন্িধ 
প৪,সান্রিধপ৪মপগ5,রেগ9সারেনিসা5। 

(8) পঃধপ৪পধনর্িিসা৪,গগরেগুসারেনিসা৪ন্ি 
ধপ৪পধন্রিধমপধূপগ্ঞপমগঞগমপধূপ 
মগ্র৪নিসা৪। 


সঙ্গীত শাস্্র ৮৭ 
॥ সরল তান ॥ 


॥ নিস! গরে শসা, নিসা গম পম গরে নিসা, নিসা গম পধূ পম গরে 
নিসা, নিসা গম পধ ন্রিসা ঘ্রিধ পম গরে নিসা, নিসা গম পনি সাগু 


রেস! নিধ পম গরে নিসা ॥ 
॥ ফিরত তান ॥ 


॥ গম পম, গম পধ পম, গম পধ নিধ পম, গম পধ নিসা নিধ পম 
গুরে সা? পৃধু মুপ নিসা রেগ সারে গম বেম গরে, সারে মপ ধনি পম 
রেম গরে সানি সা॥ 


॥৮ মাত্রার তান ॥ 


১। পধু নিসা রেগ সারে । পম গরে মগ রেসা। 


২। নিসা গম পধ পম গরে মগ সারে নিসা। 


॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


৩। পম গরে সানি সাগ। রেসা নিসা, গম পধ্‌। 
পম পধ নিসা ঘ্রিখ। পম গুরে সানি সাসা। 


৪। নিসা গগ রেসা নিসা । গম পনি সাগু রেসা। 
নিনি ধপ মধু পম। গ্রে মগু রেসা নিসা। 


৮৮ 


ও | 


৬। 


৭ | 


৮। 


সঙ্গীত শান 
॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


সাবে 
গগ 
পম 


সাগ রেগ 
পৃধ নিসা 
নিসা নিধ 


রেসা । গম পধু 
গরে | মগ রেসা, 


নিসা । গম 
গম । পগ 
নিধ | পম 


নিসা গগ 
মগ রেসা, 
পধ ন্রিধ, 


পধ 
মপ, 
গবে 


রেসা, 


নিসা 
পস। 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


নিসা গম 
পস1! ন্রিধ 
মগ্র রেসা, 
নিনি ধুপ 


পগ মপ। গম 
পরে সানি। ধপ, 
নিসা গম । পনি 
মধ পম । গুরে 


গম 
গুরে 
সাগর 
মগ 


সাগর গ্রে, সানি নিধ ; পগ গ্রে 
রেরে সানি ধপ মধ। পম গ্রে 
পধু নিপা গ্রগর রেসা। ধ্ধ পম 
রেস নিরে রেনি ধপ | মধু পম 


নিসা । নিনি সাবে সানি ধুপ। 


পম পধ। 
গগ নিসা। 


পম গরে। 
গম গম। 
মগ রেসা। 


পধ ন্ধি। 
সানি ধপ। 
রেসা নিসা। 
রেসা নিসা। 


সানি ধপ। 
মগ বেসা। 
গ্রে, গুু। 
গররে পা-। 


|॥ রাগ-বাহার || 
॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই রাগ কাফী ঠাটের অন্তর্গত। ইহাতে গৃন্নিকোমল ও 
বাকী সব শুদ্ধ স্বর ব্যবহার হয়। বসন্ত খতুতে সব সময় এই রাগ 
গাওয়। যায়| এই রাগের গীতে সাধারণতঃ বসন্ত খতুর বর্ণনা থাকে। 
আরোহতে খষভ ও অবরোহতে ধৈবত বচ্জিত। খাড়ব-_খাড়ৰ 
জাতি। এই রাগে মধাম ও ধৈবতের স্বর সঙ্গতি অতি মাধুর্ুর্ণ। 
ম বাদী ও সা সমবাদী। গাহিবার সময় মধ্যরাত্রি। উত্তরাঙ্গবাদী 
রাগ। প্রকৃতি চঞ্চল । ন্যাস শ্বর-_সা, ম ও প। 

আরোহ +--নি সা, গ ম, প, গ্রম, ধ, নি সা 
অবরোহ £--সা,নিপমপ,গরম,রে সা 
পবড়£8-মপগম,ধ, নি সী 


॥ আলাপ ॥ 


(১) সা৪৪,মওমপগমএ9,ন্িপমপগমরেসা। 

(২) সাম মপগ্রমরেসা,সাম,গ্রমন্রিপমপগম রে সা, 
মন্রিধনিসা9,রেনির্সাঘ্রিপমপগমরেসা 

(৩) ন্নিপমপগ্রমরেসা,মওরেসা,প৪মপগমরেসা, 
ন্িপমপগ্রমধনিসা9 রেসানিসান্রিপমপগম 
রে সা। 

(8) গরম ধনিসা৪,ন্রিধনিসা,মন্িধনিসা, ধনি সারে 
নি সীান্িপমপগুমরেসা, গুমরেসা, রেনিসা৪ 
ন্িপমপগ্রমধনিসা। 


৯০ সঙ্গীত শাস্ 
॥ সরল তান 


॥ নিসা গম রেসা, নিসা গম প,গ মরে সা, নিসা গম নিন পম গম 
রেসা, নিসা গম ধনি সানি পম গম রেসা, নিসা গম ধনি সারে সানি 
পম গরম রেসা, নিসা গম ধনি সাসা গম রেসা 'নপ মপ গম রেসা ॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 


॥ নিসা গম পম, গম নিনি পম, গম ধনি সানি পম, গম ধর্ন সারে 
সানি পম, গম ধনি সাপ গম রেস! নিপ মপ গম রেসা॥ 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 


১। গম নিধ নিসা রেস | নিপ মপ গম রেসা । 


২। গ্রম রেসা নিসা রেসা | নিপ মপ গম রেসা। 


॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


৩। সাম মপ গরম রেসা, | ঘ্রিঘ্রি পম গ্রম রেস | 
পম ধনি সারে নিরী | নিপি মপ গম রেসা। 


৪। গম মগ মম রেসা, । ন্রিন্রি পনি ন্রিপ মপ, । 
রেরে সারে রেসা নিসা । ঘ্রিপ মপ গুম রেসা। 


৫ | 


৬। 


৭ | 


৮। 


সঙ্গীত শান ৯৬ 


॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


মম গম রেসা, নিন । পম গরম রেসা, গুম ॥ 


নিধ নিসা রেস নিপি 
নিসা, ঘিধ নিসা রেসা 


নিসা গম রেসা, নিসা 
রেসা, গম নিধি নিসা 
নিস ন্ধি নিসা বেসা 


॥ মপ গম, মম রেসা ॥ 
। নিপ মপ গম রেসা । 


| গম নিন পম গম । 
| রেসা নিসা গম রেসা, | 
। নিপ মপ গরম রেসা | 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


গগন মম রেসা নিসা 
নিধ নিসা রেসা নিস। 
সাম মপ গরম নিপ 


বেনি সা,প নিপ, মপ 


ধনি সারে নিসা ভ্রিপ 
সাধ নিসা ধনি সারে 
রেসা, গম রেসা নিসা, 
নিধ নিসা, গম ন্রিধ 


| গ্রগ্গ মম রেসা নিসা । 
॥ ঘিপ মপ গম রেসা । 
| গ্রম ধনি সারে নিসা । 
। গগ্র মম রেস! নিসা । 


৷ মপ গুম রেসা, ধনি । 
॥ নিসা ন্িপ মপ গ্রম । 
। গম রেসা নিসা, গরম । 
। নিসা, গরম ঘ্রিধ নিসা । 


॥ রাগ-মুন্রতাণী ॥। 


॥ সংক্ষিণ্ত পরিচয় ॥ 


এই রাগ টোড়ী ঠাটের অন্তর্গত। ইহাতে রেগ্‌ ধ কোমল, 
মতীত্র ও বাকী সব শুদ্ধ স্বর ব্যবহার হয়। আরোহতে বুধ 
বড্ভিত ও অবরোহতে সাতটি স্বরই ব্যবহার হয়। ওঁড়ব-সম্পূর্ণ 
জাতি। পবাদী ও সা সমবাদী। গাহিবার সময় দিব! চতুর্থ প্রহর । 
ূ্বাঙ্গবাদী রাগ । প্রকৃতি গম্ভীর । ন্যাস স্বর-_-সাগ, প ওনি। 
আরোহ নি সা,গমপ, নিসা 
অবরোহ £-_-জী নি ধূপ,ম গু, রে সা 


পকড় ঃনিসা,মগ্পগরেস! 


॥ আলাপ ॥ 


সা9৪,ন্সাগৃওরুসা,ন্িসাগুমপ 5৪, 
মগ্ৃওবেুসা,নি৪ধুপ 9 পনিসাগও৪রেসা। 
সা৪,গ্র৪মপ,গ্রওরেসা,পনিসাগঃব্রেস, 
নিসাগমপ9৪,গমপনি৪ধপমপগ ৪, 

বেসা, নি ও সা গু ব্রেসা। 
পগমপগুঃরেুসা,নিিসাগৃমপ৪,মপগৃমপ 
নি৪সানি৪ধপ৪, পমগ্রমপনি5ধপ৪,মপ৪গ 
৪ রেসা নিসাগমপ9। 
গমপনি৪নিসা৪৪,পনি9০সাগ্রওর্রেসা,নিসা 
গ৪,মগরেসা,রেনিসা৪,নি৪ধপ৪,পশনগমপনি 
৪ (সা)টনি৪ওধপ৪মপ9গমপনিসা9। 


সঙ্গীত শান ৯৩ 
॥ সরল তান ॥ 


॥ নিসা গগ বসা, নিসা গজ গৃরে সা, নিসা গম পম গুরে সা, নিসা গয় 
পধ পম গরে সা, নিসা গরম পনি ধপ মগ্ন ব্রেপা, নিসা গম পনি সানি 
ধপ ধ্গ ব্রেসা, নিসা! গম পনি সারে সানি ধপ মগ্র রেসা, নিসা গৃম 
পনি সা রেস নিধ পঞ্ন গরে সা, নিসা গম পনি সাগ মপ মগ রেসা 
নিধ পম গরে সা॥ 
॥ ফিরত তান ॥ 

॥ নিসা গম পনি ধূপ, গম পনি সানি ধপ, গ্রম পনি সারে সানি ধপ, 
গম পনি সাগ গুরে সানি ধ্প, গুম পনি সাগ মপ মগ্গ রেসা নিধ পম 
গরেসা॥ 


॥৮ মাত্রার তান ॥ 


১। নিসা গন পনি সারে । সানি ধপ মগ বেসা। 
২। গ্রম পনি সাগু রেসা। নিধু পম গুরে সাসা। 
[ 


॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 
৩। নিসা গম পম, গরম | পনি সীনি, পনি সাগ্র। 
বসা নিধ পয, গুম । পম গ্রে সানি সাসা। 


৪। গণ বুসা নিসা, নিনি। ধূপ মপ, গ্রগু বেসা। 
নিধ পম. গম পনি। সানি ধপ মগ্র বসা। 


৯৪ 


৫ । 


সঙ্গীত শাস্সু 


॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


পম গম গ্রে সাসা। 
গম পম গ্রে সাসা। 
গম পনি সাগ বেস । 


নিসা গগ রেপা, নিসা । 
ন্সাগম পনি ধ্প। 
রেসা নিধু পম, গম | 


নিনি ধ্প মধ পয। 
পগ রেসা নিধ পয। 
নিধ পয গরে সাসা। 


গম পপ মগ রেসা। 
মপ গম পনি সাগ্র। 
পম গরে সানি সাস। | 


॥ ৩২ মাত্রা তান ॥ 


গগ ব্রেসা, নিসা গম । পনি ধপ মগররেসা, | 
নিনি ধপ মপ নিসা, । গর রেস নিধ পম, | 
গম পনি শ্রপ নিস | পনি সাগর রেসা নিস] | 
নিনিধপ মপ ধপ | গৃম পম গরে সাসা । 


পনি সাগ র্রেসা নিসা । 


গম পনি ধপ মপ। 


গম মপ পনি নিসা । গ্রগ্ন ব্রেসা নিসা, নিনি | 
ধ্প মপ গুম পম । গুব্র, সাসা, পনি নিসা । 
সাগ্র গ্রম পনি সানি | ধপ মগ্ন ব্রেসা নিসা । 


॥ রাগ-গৃব্বী | 
॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই রাগ পুবর্বী ঠাটের অন্তর্গত। ইহা পুবর্বী ঠাটের আশ্রয়রাগ | 
ইহাতে রে ধ কোমল, উভয় মধ্যম (ম ম) ও বাকী সব শুদ্ধ স্বর ব্যবহার 
হয়। আরোহ অবরোহতে সাতটি স্বরই ব্যবহার হয়| সম্পূর্ণ সম্পূর্ণ 
জাতি | গবাদী ওনি সমবাদা। ইহা সায়ংকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ। 
গাহিবার সময় দিবা শেষ প্রহর। পুর্ববাঙ্গবাদী রাগ | সা, গ, প, নি 
স্বর সমুদায় বৈচিত্রদায়ক। প্রকৃতি গম্ভীর । ম্যাস ম্বর-_সা, গ ও প। 
আরোহ £-- সা, রে গ, ম প, ধ, নি সা 
অবরোহ £-- সানি ধপ,মগ,বরেসা 
পকড় £-_ নি, সা রে গ, মগ, মগ, রেগ, বে সা 


॥ আলাপ ॥ 

(১) সা9৪,ন্িসারেগঞ্জমপ৪5মধগমগ,ঞ্ নিবে 
গমপ,মগমগ ও রেসা,নিরুসা। 

(২) নিরেগমপঞস্মধূপপ্পধমপমগমগও,ম 
ধ্নিধপ9,মধ্মপমগমগ ও ব্গেমপম্মগম 
গ9রেুসা। 

(৩) পন্দগমপমগমগঞ্জন্িবুেগমপঞ্মধুূপ 95, মধ 
নি9নি৪ধপ9,মগমধুমনিধূপ৪,মগঠম 
ধবুেনিধপ,পমগমগ ও রুসা,নিরেুসা। 

(8) অগমধরসা৪৪নিব্রেসাঞনিবেগওরেসা৪, 
নিব্রেনিধু ব্রেনিধপ ও মগমধ্সাঞগনিরেনি 
ধপ,মগমধসা9নিধপ,মগমধূমসা5। 


৯৬ সঙ্গীত শাস্ত্র 
॥ সরল তান ॥ 

॥ নিরে সা, নিবে গরে সা, নিবে গয গরে সা, নিবে গম পম গম গরে 
সা, নিবে গঞ্ন পধ পম গম গরে সা, নিবে গম পধু নিধ পম গম গৰে 
সা, নিরে গম পধ নিসা নিধ পম গম গবে সা, নিরবে গম পধ্‌ নিস 
রেস! নিধ পম গম গরে সা, নিবে গম পধ নিসা রেগ ব্রেঘা নিধ পম 
গম গরে সা॥ 

॥ ফিরত তান ॥ 
॥ নিবে গম গ, নিবে গম পয গম গ, নিবে গম পধ পম গম গ, নিবে 
গম পধ নিধ পম গম গ, নিবে গম পধ নিসা নিধ পম গম গ, নিবে 
গম পধ্‌ নিস! রেস! নিধ পম গম গ, নিরে গম পধ নিসা রেগ বেসা 
নিধ পম গম গরে সা॥ 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 


১। নিবে গরে গম পধ | পম গম গবে সা। 
২। নিরবে সানি ধপ মধু । পম গম গরে সা। 


॥ ১৬ মারার তান ॥ 


৩| নিবে গম পধ পম | গম ধুনি বেনি ধপ। 
মগ মধু নিসা নিধ | পম গম গরে সাসা। 


৪। নিরে গয় ধম, গম | ধূনি সানি, ধনি ব্রেগ। 
রেস নিনি ধপ, মধ | পম গম গবে সাসা। 


৫। 


৭ | 


সজীত শা 


॥ ২6 মারার তান ॥ 


নিরে গম পম গম | গৰে 


সাসা, মগ মরধ। 


নিনি ধপ মধ পম | গম গে সাসা, গগ। 


রেনা নিরে মানি ধপ | ষপ 
গগ র্রেস।, নিনি ধুপ, । গগ 
গম ধনি ব্রেনি ধপ । মগ 
পন গম ধুনি সাঁনি | ধুপ 

॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


গম গরে সাসা। 


ব্রেসা নিধ পষ। 
মধু নিসা নিধ। 
মগ মগ ব্রেসা। 


পম গম গরে সাসা, | নিনি ধূপ ধধ পম, | 


গম মধ সানি ব্প, | মপ 
মপ মধ পধ পম । গম 
গম ধূনি ব্রেনি ধপ | পম 


নিরে বেগ গম মপ | মধু 
গম মধ ব্রেনি ধুপ | যধু 
নিবে গর্গ ব্রা নির্সা, | মিধ 
সানি ধ্প মধু পম | গম 


সঙ্গীত---৭ 


মধ মনি ধপ। 
গপ মধ পম । 
গম গরে সাসা। 


পম গম গ-। 
পম গম প-। 
পন গম মধু। 
গে গগ ব্রেসা। 


ন৭ 


॥ রাগ-জয়জয়্তী ॥ 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই রাগ খান্বাজ ঠাটের অন্তুরগত | ইহাতে উভয় গ ও উভয় নি 

প্রয়োগ হইয়া থাকে । আরোহতে শুদ্ধ গ নি ও অবরোহতে কোমল 
গ,নি ব্যবহার হয়। সম্পূর্ণ সম্পূর্ণ জাতি। রে বাদী ওপ সম- 
বাদী। গাহিবার সময় রাক্রি দ্বিতীয় প্রহর। পুর্ববা্গবাদী রাগ। এই 
রাগে মন্্র পঞ্চম ও মধ্য খষভের স্বর-সংগতি অতি মাধুধ্যপূর্ণ। সৌরট 
অঙ্গের রাগ। ইহাতে গৌড়, বিলাবল ও সৌরট এই তিন রাগের 
মিশ্রন আছে। কোমল গান্ধার বাবহার হয় বলিয়া ইহাকে পরমেল 
প্রবেশক রাগ বলা হয়। প্রকৃতি শান্ত। ন্যাস স্বর--রে, ম ও প। 

আরোহ £__ সা,ন্রিধপূ,রে,গ মপ,নি সা 

অবরোহ £--সান্নিধপ,ধম,রেগ্ররে সা 

পকড়:- রেগ্ররেসা,নিধপ্‌,রে 
॥ আলাপ ॥ 
(১) সা৪জনিধুপ্৪,রে৪,গ রেসা,রেগর্মরেগরে 


৪ সা,নিসাধূুন্িরে৪। 

(২) রেগমপ৪ধমগমরে৪,গররে৪সা,নিসাধ 

. ন্নিরেনগমপও,মগমরেও,গরেসা। 

(৩) মপন্িধপ৪,ধ৪5মগমরে,রেগমপধন্িধপ 
৪,মপনিসাঞবেত্রিধপ৪,ধপঃ৪গমরে৪, 
রেগমপমরে,গওরেসা। 

(8) মপনিসা৪৪,ধত্রিরে৪বেগমরেংগুরেসী, 
নিসারেনিসান্রিওখপরে৪০রেগর্মপ5,গ 
মরেওগুরেসা,নিরসাবেওনি,সান্রিধপ ৪,ম 
পনিজী। 


সঙ্গীত শা ৯.১ 


॥ সরল তান ॥ 
॥ নিস! রেগ রেসা, নিসা রেগ মগ রেগ রেসা, নিসা রেগ মপ মগ 
রেগ্ন রেসা, নিসা রেগ মপ ধপ মগরেগ্ররেসা, নিসা ব্রেগ মপ নিধি 
পম গম রেগ রেসা, নিসা রেগ মপ নিসা ন্রিধ পম গম রেগু রেসা, 
নিসা রেগ মপ নিস! রেসা ভ্রিধ পম গম রেগ রেসা, নিসা রেগ মপ 
নিসা রেগ রেস ন্রিধ পম গম রেগ রেসা ॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 
॥ নিস! ধনি রেগ রে, রেগ মগ রেগ রে, রেগ মপ মগ রেগ রে, রেগ 
মপ ধপ মগ রেগ রে, রেগ মপ নিধি পম গম রেগ্র রে, রেগ মপ নিসা 
ন্িধ পম গম রেগ রে, রেগ মপ নিসা রেসা ভ্রিধ পম গম রেগ রে, 
বেগ মপ নিসা বেগ রেস! নিধ পম গম বেগ রেসা ॥ 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 
১। রেগ মপ ধন্নি ধপ | মগ মরে গুগু রেস! । 
১| মপ নিসা ন্রিধ পম | গম রেগু রেসা নিসা। 
॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


৩] নিসা রেসা নিধি পপ | মগ রেগু রেসা নিসা। 
নিধ পম গম রেগ | মপ মগ রেগ রেসা। 


8 | নিসা রেসা নিসা ধনু । রেগ মগ রেগ্র রেসা। 
মপ নিসা রেসা ঘ্রিধ | পম গম রেগু রেসা। 


€। 


৬। 


ণ | 


৮ | 


সঙ্গীত শান্ত 
॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


রেগ মপ মগ রেগ। রেসা, রেগ মপ ধন্রি। 
ধপ মগ রেগ রেসা, | মপ নিসা রেগু র্রেসা। 
নিসা রেসা নিধ পম | গম রেগ রেসা নিসা। 


নিসা রেনি সানি ধপ । মুপ নিসা রেসা নিসা। 
মগ রেগু রেসা, নিধ । পধ পম, মগ রেগ। 
বেসা, ভ্রিধ পর্স সাত্রি | ধপ মগ রেগু রেসা। 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


বেগ মপ মগ, রেগ | মপ মগ, রেগ মপ। 
মগ, রেগ মগ রেগু। রেসা, মপ নিস ন্রিধ,। 
মপ নিসা নিধি, মপ । নিসা ত্রিধ, পম গম। 
বেগ মপ মগ রেগু । রেসা, নিসা ধন রেসা। 


ধপ মপ নিধি পম | গম রেগ রেস, নিসা। 
বেত্ি ধপ মপ নিসা । রেগ মগ রেগু রেসা। 
পিস! বেত্রি ধপ গম | ধপ মগ রেগু রেসা। 
সাত্রি ধপ রেম পন্রি। ধপ মগ রেগ রেসা। 


| রাগ-শঙ্করা || 
॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই রাগ বিলাবল ঠাটের অন্তর্গত। ইহাতে সব শুদ্ধ স্বর 
ব্যবহার হয়। আরোহতে রে ম বল্জিত ও অবরোহতে কেবল ম 
বড্জিত। এই রাগের স্বরূপ কতকটা বিহাগের মত | তবে বিহ্বাগের 
মধ্যম স্পষ্ট ও শঙ্কর! রাগে মধ্যম বঞ্জিত। ওড়র-_খাডব জাতি। 
গ বাদী ও নি সমবাদী। মতান্তরে সা বাদী ও প সমবার্দী। 
গাহিবার সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর। পূর্ববাঙ্গবাদী রাগ। প্রকৃতি 
গম্ভীর হ্যাস স্বর সা, গ, প ও নি। 
আরোহ £_- সা গ, প, নি ধ, সা 
অবরোহ £-_ সানি প,নিধ, সানিপঃগপ,গসা 
পকড় :₹-_ সা, নি প,নিধ, সা,নিপ,গপগসা 
॥ আলাপ ॥ 

(১) সা৪9গ9,প৪5 রেগ5সা,নি৪ ধসা, গপগগপ, 
গপঃগনি9 খধ্প৪ পগঠতপ5 ত্গেওসা। 

(২) গ৪পঃ,নি৪প,সাগপনিধপ,পনিধসাও 
নি৪প,গপনিধর্সানিপ 9, গ৪প রেগ৪সা। 

(৩) পঃ৪গগপলর্গ৪সা,গপনিধসানি৪প,পনি৪ 
ধসাঁ৪নি৪প,গপনিপ,পসীা৪নিপ,গপ 
রগ ৪ সা। 

(8) গপনিধসা৪৪,নিসানিও৪প,গপনিধসানি 
রেসানি৪প,গপগও সা5,রেসা নি্গা নি ৪ ধ, 
সাঁনিওপ,পনিধর্সা৪নি৪পগপনিধমা। 


১০২ সঙ্গীত শান 
॥ সরল তান ॥ 


॥ সাগ পপ গগ রেসা, সাগ পনি নিপ গপ গগ রেসা, সাগ পনি ধস 
নিধ পপ গপ গগ রেসা, সাগ পনি সাগ গরে সানি নিপ গপ গগ 
রেসা, সাগ পনি সাগ পপ গগ রেস নিধ সানি পপ গপ গগ রেসা॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 
॥ গপ নিপ, গপ নিসা নিপ, গপ নিধ সাঁনি নিপ, গপ নিধ সীনি 
রো নিপ, গপ নিধ সাঁনি রেসা গরে সানি নিপ গপ গগ রেসা ॥ 


॥ ৮ মাজ্রার তান ॥ 


১| সাগ পনি ধরা নিধ । পপ গপ গগ রেসা। 
২। সাগ পনি সাগ গরে । সানি নিপ গগ রেসা। 


॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


৩। পপ গপ গগ রেসা । নিধ সানি পপ গপ। 
গগ রেস নিধ সানি | পপ গপ গগ রেসা। 


৪। সাগ পনি সাগ গরে। সানি রেস নিনি ধপ। 
গপ নিধ সানি রেসা 1 নিনি পপ গগ রেসা। 


সঙ্গীত শাহ ১৩৩ 


॥ ২৪ মাত্রার হান 


৫। পপ গপ গগ রেপা গপ নিধ সানি পপ। 
গপ গগ রেসা, নিধ | সানি বেসা গরে সানি। 
নিপ, গপ নিধ সানি । পপ গপ গগ রেসা। 


৬। সাগ গপ পনি নিপ গপ গগ রেসা গপ। 
নিধ সানি পপ, গগ বেসা নিধ জানি নিপ। 
গপ নিধ সানি রেস' । “ননে পপ গগ রেসা। 


॥৬২ মানার চান 


৭। সাগ পনি নিপ গপ | নিধ সানি পপ গপ। 
নিসা রেপা নিধ পপ | গপ নিসা গরে সানি । 
পপ, গপ নিধ সীনি । পপ, গপ নিধ সারে । 
সানি পপ, গপ পনি | নিপ গপ গগ রেসা। 


৮| পপ গপ গগ রেসা । নিনি পপ' গপ গগ। 
রেসা, গগ গরে সানি । নিপ, গপ পনি নিসী । 
সানি পপ, গপ নিপ । গপ গগ রেসা, গপ। 
নিধ সানি, গপ নিধ । সীনি, গপ নিধ সানি । 


| রাগ-কানোদ | 
॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই বাগ কলাণ ঠাটের অন্তর্গত | ইহাতে উভয় মম ও বাকা 
সব শুদ্ধ স্বর বাবহার হয় । গ, নি দুর্বল ও বক্রভাবে ব্যবহার হয়। 
অবরোহে অল্প কোমল নি মাঝে মাঝে বিবাদী স্ববরূপে বাবহার হইয়া 
থাকে। সম্পূর্_সম্পূর্ণ জাতি। প বাদী ও রে সমবাদী। 
গাহিবার সময় রাত্রি প্রথম প্রহর | পূর্ববাজবাদী রাগ। প্রকৃতি চঞ্চল। 
গ্যাস র--সা,রে ও প। 
আরোহ £_- সা রে, প, ম প,ধপ,নি ধসা 
অবরোহ £-_ সা নিধ, প, মপধপ, গমপ, গমরেসা 
পকড় £-_- রে, প, মপ, ধপ, গমপ, গমরেসা 


| আলাপ ॥ 


(১) সা5৪ রেও৪প৪৪,মপধপ ও, প্গমপওণ্ণ 
মরে 9 সা, নরেওপ5। 

(২) সা9,রে সা,ন্ধপ 9৪, সা,রে সা,গমধপও 
গমপন্গমরেওসা, মরে৪প 9। 

(৩) সামরেপ৪পওধপ9নিধপ9,সানিধপ৪, 
মপধপ৪,গমপ 9,গমরে৪সা, মরে৪প5। 

(8) পপরসা5৪রেসাগমপঞগমরে৪সী,ধপ 
৪,রেপ5ধপ9,সা৪ধপ৪5,গমপগগমরে 
৪ সা, দরে৪প9,মপসী9। 


সঙ্গীত শান্ত ১০৫ 
॥ সরল তান ॥ 


॥ সাম রেপ গম রেসা, সাম রেপ মপ ধপ গম পপ গম রেসা, সাম 
ব্রেপ মপ নিধ সানি ধপ গম পপ গম রেসা, সাম রেপ ্্প ধপ নিধ 
সানি রেস ধপ মপ ধপ গম পপ গম রেসা, সাম রেপ মপ ধপ নিধ 
পানি রেসা গম রেস ধপ মপ গম পপ গম রেস। ॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 


॥ সাম রেপ মপ ধপ, নিধ সানি ধপ, ্প নিধ সানি রেসা ধপ মপ, 
মপ নিধ সানি রেস গম রেসা ধপ মপ গম পপ গম রেস ॥ 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 
১| সাম রেপ মপ ধপ। গম পপ গম রেসা। 
২। সানি ধপ মপ ধপ। গম পপ গম রেসা। 
॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


৩। সাম রেপ মপ ধপ। নিধ সানি রেসা ধপ। 
গম বেেপা ধপ মপ। গম পপ গম রেসা। 


৪1] গম রেসা, গম পপ গম রেসা, রেপ অপর 
ধপ নিধ সানি ধপ । গম পপ গম রেসা। 


১৬৬ 


৫| 


রে 


ন] 


৮। 


সঙ্গত শাসু 
॥২৪ মাত্রার তান ।॥ 


গম রেসা, সানি ধপ,। গর্ম রেপ রেসা নিসা, । 
ধপ মপ নিনি ধ্»সা। সানি, রেরে সানি ধপ। 
মপ, গম পপ গম । রেসা, রেপ মপ ধপ। 


সাম রেপ গম রেসা। রেপ ম্প ধপ মপ। 
সানি ধপ, বেরে মানি ধপ, গম রেস নিরে। 
সানি ধপ ম্রপ ধপ। গম পপ গম রেসা। 


॥ ০২ মাজার তন ॥ 


মরে পপ গম রেস' | মরে পপ মপ ধপ। 
গম পপ গম রেসা । সাম রেপ মধ পরা । 
ধপ মপ গম পপ | গম রেসা, গম বেসা । 
ধপ মপ গম পপ | গম রেসা, মরে প-। 


সাম রেপ মপ ধপ | গম পপ গম রেসা। 
মরে প্রপ মপ ধপ । সাসা ধপ গম রেসা। 
মরে পপ সাসা বেবে । সানি ধপ গম পপ। 
গম রেসা, মরে পন | মরে প-) মরে প-। 


॥ রাগ-দেশকার || 
॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 
এই রাগ বিলাবল ঠাটের অন্তর্গত । ইহাতে সব শুন্ধ শ্বর ব্যবহার 
হয়। ম ও নি বজ্ভিত। উুড়ব--গুড়ব জাতি। ধ বাদীওগ 
সমবাদী। গাহিবার সময় দিব! প্রথম প্রহর । উত্তরাঙ্গবাদী রাগ। 
প্রকৃতি গম্ভীর । ন্যাস স্বর-_পঃ ধ ও স!। 
আরোহ £--সারেগ,প,ধসা 
অবরোহ :- সাধঃপ,গপধপ,গরেসা 
পকড় £--ধ,প,গপ,গরেসা 
আলাপ 
(১) সা৪গগও৪রেসা,রেধ৪সা,সারেগপধ৪9পধ 
৪প,গপধপ,গরেসা। 
(২) গপধ৪9৪পধ৪প,গপধসা১৪ধপধন, গপধও 
পসাধ৪পধপগপধঃপ,গরেসা। 
(৩) ধও৪9৪প,সারেগপধগ9প,সা5ধ9, সাপধওপ, 
ধপগপধর্সাধ৪প, সাগবরেধ৪সাধপধ৪গপথধপ 
গরেসা। 


(8) গপধ৪সা9৪রেধওরসাও,সাধ৪পধ95ধণ৪রসা৪, 
রেসাধপধ৪,গঃরেসা,ধযা৪,ধপগপধঃ৪ধাও। 


১৩৮ সঙ্গীত শাস্ু 
॥ সরল তান ॥ 


॥ সারে গরে সা, সারে গপ গরে সা, সারে গপ ধপ গপ গরে সা, সারে 
গপ ধস] ধপ গপ গরে সা, সারে গপ ধসা রেসা ধপ গপ গরে সা, 
সারে গপ ধসা রেগ রেস ধপ গপ গরে সা, সারে গপ ধরসা রেগ পগ 
রেপ! ধপ গপ গরে সা॥ 


॥ ফিরত তান ॥ 


॥ সারে গপ ধপ, গপ ধসা ধপ, গপ ধস। রেস ধপ, গপ ধস রেগ 
রেসা ধপ, গপ ধসা রেগ পগ বে ধপ গপ গরে সা, সারে গপ ধপ ॥ 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 
১। সারে গপ ধধ পধ । সা খপ গরে সাসা। 
২। ধপ ধপ গপ ধপ । সারা ধপ গরে সাসা। 
॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 


৩। ধপ ধপ গপ ধ-, | ধর্সা রেসা ধপ গপ। 
ধ-, ধসা রেগ রেসা । ধপ গপ ধপ ধ-। 


৪। সারে গপ ধখ পধ । সীর্সা ধপ, গপ খসা।. 
রেঁসা, গরে সাধ পথ | সস ধপ গরে সা-। 


সঙ্গীত শান্ত ১০৯ 


॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


৫। ধধ পধ পগ রেসা | গপ ধধ পধ সাসা। 
গরে সাধ সাপ ধপ 1 ধধ পগ পধ সাঁসা। 
ধপ গপ ধরা ধপ | গপ ধপ গরে সাসা। 


৬। গগ বেসা, পপ গরে' 1 গপ ধপ ধধ  পধ। 
সাসপা ধপ, গগ রেসা | ধসা, রেরে সাধ পধ,। 
অআসা ধপ গপ ধপ । ধধ পপ গগ রেসা। 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


৭। পপ গপ গগ রেসা । ধধ পধ ধপ গপ। 
গগ রেসা, গগ রেগ | গরে সাসা, ধধ পধ। 
ধপ গপ, ধ্ধ পগ । সাসী ধপ, রেরে সাধ, । 
গগ রেসা ধপ গপ | ধস ধপ গপ ধ-। 


৮| সাঁধা ধস পধ সামা । ধপ গপ ধরা ধপ। 
গপ ধধ পগ রেসা । গপ খধ পগ, পধ। 
সাসা খপ, ধর্গা গগ | রেসা, রেদে সাধ পথ। 


িপরে গরে সাধ পধ | সাসা ধধ পগ রেসা। 


॥ রাগ-ারব। ॥ 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 
এই রাগ মারবা ঠাটের অন্তর্গত। ইহা মারব ঠাটের 
আশ্রয়রাগ | ইহাতে রে কোমল ম তীব্র ও বাকী সব শুদ্ধ স্বর 
বাবহার হয়। পঞ্চম বজ্জিত। খাড়ব-_খাড়ব জাতি । আরোহতে 
নি বক্রভাবে বাবহার হয়। বে বাদী ও ধ সমবাদী। গাহিবার 
সময় দিবা শেষ প্রহুর। সায়ংকালীন সন্থিপ্রকাশ রাগ। প্রকৃতি 
চঞ্চল । পুর্ববাঙ্গবাদী রাগ। হ্যাস স্বর__ব্রে, গ ও ধ। 
আরোহ £-- সা রে,গ, মধ, নি ধসা 
অবরোহ £-_ সাঁনিধ, মগ রে সা 
পকড়ঃ- ধমগরেগমগরে,সা 
॥ আলাপ ॥ 
(১) ব্রেগওনিধু৪ম্ন্ধিসা,ধনিরে৪৪ন্ধু9,ন্রে, 
গরেু৪,গমগরে5৪, গরে9নিধ5নিরেওসা। 
(২) ধনিরে৪ গমগরেু9৪৪গমধ৪মগরে৪,গরেও 
নিধ্৪সাধ্নিরেেগমধ৪মগরেে৪৪নিধূ৪, 
ধ9মগরে5গরেও9নিখ্ন্িব্রেসা। 
(৩) রে959,গমধও,মনিধ,মধমগরেু ও গরে৪, 
নি ধুসা,গব্রে৪মগর্ে৪ধ৪মগরেু৪গমধ, 
মনিধ৪মধনিরে৪নিধগএ্রমনিধ5মধমগরে 
৪ গরু 9 স]। 


(8) মগ,ধম,নিধব্রেও৪নিধসা৪,নিধ নিবে 5, 
গর্েওগনিধ৪মনিধ9মধমগরেেও 
নি ধু5 ব্ে9৪সা। 


সঙ্গ'ত শাকু ১১১ 
॥ সরল শান ॥ 


॥ নিবে গরে সা, নিরবে গম মগ বেসা, নিবে গম ধধ মগ বসা, “ন্রে 
গমন ধনি নিধ মগ রেসা, নিবে গম ধন বেনি ধম গরে সা, নিবে গ্ 
ধনি রেগ গরে সানি ধম গবে সা ॥ 


॥ ফিরত ভান ॥ 


॥ নিবে গরে, গম গরে, গম ধম গরু গম ধনি ধম গরে, গম ধনি সানি 
ধম গরে, গম ধনি বনি ধম গবে, নিবে গম ধনি রেগ গরে সানি 
ধম গরে সা। 


॥ ৮ মাত্রার তান ॥ 


১। ধুন্ি রগ মধ নিধ | মনি ধম গবে সাস। 


২। গরু গম ধম গম | নিধ মধ মগ রেস 


আস 


॥ ১৬ মাত্রার তান। 


৩। ধধ মগ ব্রেন ধনু । রেগ মধ মনি ধম 
গরে গম ধনি বলেনি । ধম গম গরু সাসা 


"| গগ বম মগ, ধধ | মুনি নিধ বরের নিধ 
স্িক্থ্‌, ব্রেগ অধ নিধ | মনি ধম গরে সাসা 


১১৭ 


৫ | 


শি 


সঙ্গীত শাক 


॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 
ধধ মগ বেনি ধূনি | রেগে শ্রধ নিধ মঅগ। 
বেগ মধ নিবে গরু | নিরবে নিধ মনি ধম । 
গম ধন মনি ধম 1 গম গবে ন্ধি সা-। 
গগ বেখ ধম গরু | নিনি ধরে বুনি ধধ। 
মগ মধ “নরে গরে | নিবে নিধ মধ নিবে । 
দিধ মনি ধম গম । ধম গরু নিধি সা । 


॥ ৩২ মাত্রার তান ॥ 


ধূনি বেগ বেনি, ধন | বেগ মগ রেনি, ধূনি । 
মগ ব্রেনি, । ধূনি রেগ মধ নিরবে । 


বেগ মধ 
গগ রেনি 


ধলি ব্রেগ মগ বেসা । নিধ আধ মগ 


ধধ নিবে 
গম ধধ 


গম ধম গবে, নিরবে ॥ গম ধনি 
গম ধম গব্। গম | ধধ মগ র্রেকি' 


নধ | মধ 


ধনি 


গম, ধনি | নিধ 
মগ, র্রেগ | অধ 


ধম গরু গম । 
রেসা । 


মধ ধম গরেুে। 
মনি ধম গবে। 
রেমি 


মনো 


॥ রাগ-গোহিনী ॥ 


॥ সংক্ষিপ্ত প।রচয় ॥ 


এই রাগ মারব। ঠাটের অন্তর্গত। ইহাতে ব্রেকোমল, ম তীব্র 
ও বাকী স্ব শুর্ধ স্বর ব্যবহার হয়। পঞ্চম বড্ভিত। খাড়ব-_খাড়ব 
জাতি। আরোহংতে বে ছুনবল। তার সপ্তকের সা বৈচিত্রপুর্ণ । 
ধবাদী ও গ সমবাদী। প্রাতঃকালীন সন্ধিপ্রকাণ রাগ । গাখিবার 
সময় রাত্রি শেষ প্রহর। উত্তরাঙ্গবাদী রাগ। প্রকৃতি চঞ্চল। 
নাস স্বর-গ ধওস!। 


(০) 


(২) 


৩) 


(৪) 


আরোহ £--সাগ,মধনিস। 
অবরোহ £_ সী বে সা, নিধ, গ, মধ, মগ, ব্রেসা 
পকড় $--স, নিধ, নিধ, গ,মধনিস! 

॥ আলাপ ॥ 
সা১৪5,গ9,ম্ধনিসানরেেও9সাসাঁ৪,নিসানি 
ধ9৪০,মধশিসাওনিধ১,মগ-,মগরেসা। 
নিসাগনম গন নিধ95৪মগ,নিধন্, মধনিসা 
৪ নিধনিধ5 মগ মধ নিসারেেতসারেনি সা 
নিধ9,গতমধনিসা। 
গগ্মগন্ধমনিধস্সাঁতনিধওমগ,মধনি 
সারেওসা,সারুনিসানিধ :,ম্ধ5মগ ৪,ম ধ 
নিসারেওসা। 
গগ,ম ধনিসা,৪সা,গ্রেসা,গন্রেসাসারেস 
ব্রেনিসানিধ৪মধনিসানিধগ:,গ১মগরে 
সাবু সাশিঘাতমধনিসাওনিধনিধগও, মধ 


স্না রেঁওযা। 


১১৪ সঙ্গত শাহু 


॥ স4শ তান ॥ 


॥ নিসা গগ বসা, নিস গম মগ বেস, নিলা গম ধনি ধম গরে স। 
নিস; গমন ধান সানি ধম গণ্রে সা, নিসা গম ধনি সারে লানি ধম খে 
সা, মিসা গম ধনি সাগ গরে সানি ধম গরে সা, নিসা গম ধনি ॥ 


॥ ফির৩ তান ॥ 


॥ নিসা গ্ ধনি ধম, গম ধনি পালি ধম, গম ধনে আরে সানি ধম, 
গম ধনি সাঙ্গ গর সানি ধম, গম ধনি সাগ মগ রেসা নিধ মগ 
বেস ॥ 


॥ ৮ মাতাশ্ব তান? 
১। সাগ যষখ নিসা বগা | নিসা নিধ মগ্ন বেসা। 


২। গম ধনি সাবু নিসা | নিসা নিধ অধ নিসা। 


॥ ১৬ মাত্রার তান ॥ 
৩। প্গ মগ ব্রেসা নিসা । বধ মগ মধ নিসা 
গণ মগ র্রেপা নিসা | নিধ অধ নিসা বসা । 


৪। নিধ মধ মগ বেুসা | সাগ মধ নিসা । 
গ্গ ব্রেস! নিসা! ব্রেসা | মিসা নিখ মধ 


সঙ্সরীত শাস্ ১১৫ 
॥ ২৪ মাত্রার তান ॥ 


৫| মম গম মগ রেসা । নিধ মধ মগ রেসা। 
গগ মধ নিসা ব্রেসপা | নিসা নিধ মধ নিসা। 
রেসা নিসা নিধ, মধ | নিসা নিধ ষগ রেসা। 


সানি ধম ধনি সারে 1 সানি বধ, গম ধনি। 
সারে সানি ধম, ধনি | সাঁগ মগ রেসা নিধ। 
মধ নিসা ব্রেসী নিধ | মধ নিধ সগ রেসা। 


৬ 


শসা 


॥ ৩২ মাতার গান ॥ 


ধম গম ধনি সানি। 
সারে সানি ধম, গম। 
মগ রেসা, নিসা গম। 
গম ধনি সারে সঁ। 


৭। গম ধম, গম ধনি 
ধম, গম ধনি সারে 
“নি সীাগ রেপ নিধ 
ধনি সারে সানি ধ 


ধনি সানি, ধনি সারে 1 সানি, ধন ধকে সাবে। 
সারে সানি, ধম গম | ধনি সারে সানি ধম। 
| 
| 


ছ্‌ 


গম খনি ধয গম ধম গরু সা- নিসা। 
গা ধনি সারে সা | গম ধনি সারে সা-। 


॥ আশাবরী ৪ জৌনগুরী রাগের সম্নতা ও বিভিন্ন | 


৯ | 
| 
৩। 


৪ 


॥ সমতা ॥ 
১। উভয় বাগ আশাবরী ঠাটের অন্তর্গত। 
২। উভয় রাগের গৃধূন্নি কোমল ও অবশিষ্ট সব শুদ্ধ স্বর । 
৩। উভয় রাগের আরোহতে গ বজ্জিত। 
৪|। উভয় রাগের অবরোহতে সাতটি স্বরই ব্যবহার হয় । 
৫। উভম্ম রাগের ধ বাদী ও গর সমবাদী। 
৬|। উভয় রাগ গাহিবার সময় দিব! দ্বিতীয় প্রহর । 
৭| উভয়ই উত্তরা্বাদী রাগ। 
॥ বিভিন্নতা ॥ 


॥ আশাবরী ॥ ॥ জৌনপুরী ॥ 
আরোহতে গ ও নি বঞ্জিত। | ১। আরোহতে কেবল গ বজ্ডিত। 


ইহা ওঁড়ব_ সম্পূর্ণ জাতি | ২। ইহা! খাড়ব--সম্পূর্ণ জাতি! 
ইসা আশাবরী ঠাটের আশ্রয়-॥ ৩। ইহা আশাবরী ঠাট হইতে 


রাগ। উৎপন্ন জন রাগ। 

ইহাতে সব সময় কোমল নি | ৪। কোন কোন মতে এই রাগের 

বাবহার হয়। আরোহতে শুদ্ধ নি প্রয়োগ 
হইয়া থাকে। 


কোমল ব্রে যুক্ত কোমল | €। ইনার অন্য কোন প্রন্চার 
আশাবরী নামে এক প্রকার নাই। 
আশাবরী শোন! যায়। 


৬। ন্যাস স্বর £-- গু, ম, প ওধ। | ৬। ম্যাপ স্বর £--গ,ম ও প,) 
। 
৭। পকড়ঃ_ রে, ম, প, ন্রিধ প। | ৭। পকড়হস্পম প, ভিলা 


মপ্‌/" নিসা । 


|| শঙ্কর! 6 বিহাগ রাগের সমত। ও বিডিন্নত। ॥ 


॥ সমতা ॥ 
১। উভয় রাগ বিলাবল ঠাটের অন্তর্গত। 
২। উভয় রাগের আরোহতে রে বঙ্জিত। 
৩। উভয় রাগের আরোহ ওড়ব। 
৪ ॥ উভয় রাগের গ বাদী ও নি সমবাদী। 
৫। উভয় রাগ গাহিবার সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর | 
৬। উভয়ই পূর্ববাঙ্গবাদী রাগ। 
৭| উভয় রাগের ন্যাস স্বর ১- সা, গ,প ও নি। 


॥ বিভিন্নতা ॥ 
॥ শঙ্কর] ॥ ॥ বিহাগ ॥ 
১) আরোহতে রে ও ম বজিত। | ১। আরোহতে রে ও ধ বঞ্জিত। 
হ। অবরোহতে ম বজিত। ২। অবরোহতে সাতটি স্বরই 
ব্যবহার হয়। 
৩। ওঁড়ব--খাড়ব জাতি। ৩। ওড়ব - সম্পূর্ণ জাতি। 
৪| ইহাতে মধাম একেবারেই | ৪1 ইহাতে উভয় মধ্যম প্রয়োগ 
বজিত। হয় 
&'| বাদী সমবাদী ও জাতি | ৫। বাদী সমবাদী ওজাতি সম্বন্ধে 
সম্বন্ধে মতভেদ আছে। কোন মতভেদ নাই। 


*| বিলাবল ঠাট সর্ববসস্মত।| | ৬। কোনমতে কল্যান ঠাট। 
খড় £--স1 নি প,নি ধ,| ৭। পকড়ঃ--ন্ সা গম প, 
গু, গ প,গসা। গমগরেসা। 


॥ টৈরব ৫ কান্িংগডু। র।গের গতা ৫ বিডিন্নতা ॥ 
॥ সমতা ॥ 
১। উভয় বাগ ভৈরব ঠাটের অন্তর্গত। 
২। উভয় পাগের রে ধ কোমল ও বাকী সব শুদ্ধ স্বর । 
৩। উভয় পাগের আরোহ অবরোহতে সাতটি স্বর ব্যবহার হ্য়ু। 
ন। উভয়ই সম্পূর্ণ - সম্পূর্ণ জাতি। 
| উভয় প্াগের বাদী শ্বর ধু 
৬। উভয়ই উন্তরাঙ্গবাদী রাগ। 
৭। উভয়ই প্র/তঃকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ । 


॥ বাভিনত। ॥ 


॥ ভৈবব ॥ ॥ কবালিংগঞডা ॥ 
১। ইহা গভীর প্রকৃতির রাগ। | ১। ইহা চঞ্চণ প্রকৃতির রাগ। 
২। ইহারধ বাদ ওরেসমবাদী। | ২। ইহার ধ বাদী ও গ সমবাদী॥ 
৩। বাদী স্বর সন্বন্দে মতভেদ | ৩। কোন মতে প বাদী ওস্ক 


আত 


নাই । সমবাদী | 
€। রে ওধ আন্দোলিত। ৪। রে, ধ আন্দোলিত নয়। 
৫1 গাহিবার সময় ভোর | ৫। গাহিৰার সময় রাত্রি শেষ 
প্রহর | 
৬। ইহা ভৈরব ঠাটের আশ্রয়- | ৬। ইহা! ভৈরব ঠাট হইতে উৎপক্স 
রাগ। জন্য রাগ। 


৭।ল্মাসহ্বর বে, ম, পওধা] | ৭ ন্তাসম্থর £স্গণগ্প। 
পকড় ঃ--সাগমপধপ। 1৮ পকড়£সধ পগমণ, 
নি, সাত্রেগ, ম। 


॥ ভীয়গন্জী ও গটদিগ রাগের ম্গতা ও বিচিন্ত্তা ॥। 


টি 


| 
৬4 


৫1 
শু 


॥ সমতা ॥ 


১। উভয় প্লাগই কাফী ঠাটের অন্তর্গত । 

২। উভয় রাগেই গ্র কোমল ব্যবস্থার হয় । 

৬। উভয় রাগের আরোহতে রে ও ধ বজ্জিত। 

৪। উভয় রাগের অবরোহতে সাতটি শ্নবই বাবসা থু | 
৫। উভয়ই গুড়ব--সম্পর্ণ জাতি । 

৬/ উভম্ব রাগের সা সমবাদী। 

৭। উভয়ই পুর্ববাজবাদী রাগ । 

৮। উভয় রাগের প্রকৃতি শান্ত! 


॥ বভিন্নত| ॥ 


॥ ভীমপলগ্র ॥ ॥ পটদীপৃ ॥ 
ইহাতে গ্ব ও ব্রিকোসল। | ১। ইছাতে গ্র কোমল এনি শুদ্ধ। 
স্বরাদী ও সা সমবানী। ২। পরাদী এস দমবাদী। 
গাছিরার সময় দিব! তৃতীয় | ৩। গাহিবার সমন দিবা চতুর্থ 


প্রহর | প্রহর । 

ঝা ম ও পগুশ্বরসঙ্গতি | ৪। ধম স্বরসঙ্গতি বৈচিত্র্যপূর্ণ। 
বৈচিত্রপুর্ণ । 

গ্যার প্র -গ্রমওপ। ৫| ন্যাস শ্বর-প ওনি। 


পরুড়--ল্ি পম, মগ্ব,প|৬। পকড়-মগ্ররেনানি। 
মরু বগ্ররেসা। 


॥ হমীর ও কেছার রাগের শঙ্নত। ও বিতিন্নত। | 


॥ সমতা ॥ 


“1 উভয় রাগই বল/াণ ঠাটের অন্তর্গত । 

২। উভষ রাগে দুই মধাম ও অবশিষ্ট সব শুদ্ধ স্বর প্রযোগ হয়। 
উভয় রাগে সোন্দদবুদ্ধির জন্য কোমল নি মাঝে মাঝে 
বিবাদী স্বরূপে ব্যবহার হইধ1 থাকে। 

৪1 উভয় রাগের আরোহতে নি দুর্বল | 

৫। উভয় রাগের আরোহতে নি ও অবরোহতে গ বক্র 

৬। উভয় রাগের মধ্যমের প্রয়োগবিধি একই | 

৭। উভয় রাগই গাহ্বার সময় রাত্রি প্রথম প্রহর । 

৮| উভয় রাগই পূর্ববা্বাদী রাগ। 


৫ 


॥ বিভিন্নতা ॥ 

1 হমীর ॥ ॥ কেদার ॥ 
১। আরোহতে রে দুর্ববল। ১। আরোহতে রে বজ্জিত। 
২। আরোহতে গ ব্যবহার হয়। | ১। আরোহতে গ বজ্জিত। | 
৩। আরোহতে প দুর্বল । ৩। আরোহতে প দুর্বল নয়”।' 
৪ ইহা! সম্পূর্ণ সম্পূর্ণ জাতি। ! ৪1 ইহা গুড়ব-_খাড়ব জাতি। 
৫। ধ বাদীও গ সমবাদী। ৫। মবাদী ও সা সমবাদী। 
৬। মতান্তরে পবাদী। ৬। ম বাদী সর্বরসম্মত। 
৭ | শ্যাস'শ্বরঃ--প ও ধ। ৭1 ল্যাসরং--ম ওপ। 
৮1. গকড় ১--সা, রে সা, ৮। পকড়--সা ম, মপ!? 


গমধ। খপ 


॥ দেশ ৫ তিন্রককাম্নোদ রাগের সম্নচা ৫ বিচিন্নতা ॥ 
॥ সমত। ॥ 


১। উভত়্ রাগই খাম্বাজ ঠাটের অন্তর্গত 

২। উভয় রাগের রে বাদী ও পসমবাদী। 

৩। উভয় রাগের অবরোহতে রে বক্রভাবে ব্যবহার হয়। 
81 উভয় রাগের স্বরট রাগের সহিত কিছু সাদৃশ্য আছে। 
৫। উভয় রাগ গাহিবার সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর। 

৬। উভয়ই পূর্ববাঙ্গবাদী রাগ। 


॥ বিভিন্নত। ॥ 
॥ দেশ ॥ ॥ তিলককামোদ ॥ 

১। আরোহতে গ ও ধ বঞ্জিত। | ১। আরোহতে কেবল ধ বঞ্ভিত। 
২। গুড়ব-_সম্পূর্ণ জাতি। ২। খাড়ব - সম্পূর্ণ জাতি । 
৩। ইহাতে উভয় রি নি ব্যবার | ৩। ইহাতে কেবল শুদ্ধ নি 

হয় | ব্যবহার হয়। 
| ইহার অবরোহতে রে বক্রে। | ৪ | আরোহ অবরোহের চলন 

বক্র। 
৫1 ইহার প্রকৃতি শান্ত। ৫। ইহার প্রকৃতি চ্চল। 
৬। এই রাগে সাধারণতঃ খেয়াল | ৬। এই রাগে সাধারণতঃ ঠুমরী 
গাওয়া হয়। গাওয়। হয়। 
৬ স্বরঃ-্পয়ে ও প। ৭। চ্চাল সর$- গ ও প। 


রে, ম,প,ক্রিধপ |৮। পরুড়-পনিষারেগ,সা, 
এ৩খলাপ রেপমগ,সানি। 


॥ খাম্নাঙ্ ৫ তির রাগের সমতা ৫ বিচিন্্ত। ॥ 


॥ সমতা ॥ 


১। উভধয রাগই খাম্বাজ ঠাটের অন্তর্গত। 

২। উভয রাগে আরোহতে শুদ্ধ 'ন ও অবরোহতে কোমল 
নি ব্যবহ1র হইয়া থাকে। 

৩| উভয় রাগের আরোহতে রে বড্ভডিত। 

৪ | উভয় রাগের প্রকৃতি চঞ্চল । 

৫।| উভয় রাগের গ বাদী ও নি সমবাদী। 

৬। উভয় রাগ গাহিবার সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর । 

৭। উভয়ই পূর্ববাঙ্গবাদী রাগ। 

৮| উভয় রাগেই সাধারণতঃ ঠুমরী গাওয়া হয়। 

৯। উভয় রাগের স্যাস স্বর সা, গ ও প। 


॥ বিভিন্নতা। ॥ 
॥ খান্বাজ ॥ * ॥ তিলং ॥ 
১। আদ্বোহতে কেবল রে বজিত। | ১। রে ও ধ উভয়ই বর্জিত। 
২। খাড়ব--সম্পূর্ণ জাতি। ২। ওুড়ব--ওড়ব জাতি। 
৩। রে ও ধ অনুবাদী শ্বর। ৩। রেওখবজিতম্বর। 
৪) ইহা খাশ্বাজ ঠাটের আশ্রয় | ৪। ইহা খাম্বাঞ্জ ঠাট হইতে 
রাগ। উৎপক্ন জগ্য রাগ। 


৫1 ধ ম স্বরসঞ্ষতি 'াধুহপূর্ণ । | ৫) ভ্রিপস্বরস্বজতি মা 
৬। খক$: তি ধ,মপধ,যগ 1] ৬। পঞড়- রি, 


॥ কাী ৪ গিনু রাগের সম্নতা ৫ বিশিন্নতা | 
॥ সন্ত ॥ 


১। উভয় রাগই কাফী ঠাটের অন্তুর্গত। 

২। উভপ্ন রাগেই গ ও নি কোমল ব্যবস্থার হয়। 
ও | উভয় রাগের জাতি সম্পূর্ণ -সম্পূর্ণ। 

৪। উভয়ই পূর্ববান্গবাদী রাগ। 

৫। উভয় রাগে সাধারণতঃ ঠমরী গাওয়া হয। 


॥ বিভিন্নতা ॥ 
॥ কাফী॥ ॥ পিলু॥ 


| ইহাতে সাধারণতঃ গ্র ওন্রি |১ | ভৈরবীর মত সপগুকের 
কোমল ও অবশিষ্ট সব শুদ্ধ অন্তর্গত বারটি স্বরই ব্যবহার 





স্বর ব্যবহার হয়। হয়। 

২। পবাদী ও সা সমবাদী। ২। কোমল গু বাদী ও নি 
সমবাদী। 

৩। গাহিবার সমগ্ন মধ্যরাত্রি। | ৩। গাছিবার সময় দিবা তৃতীয় 
প্রহর । 

৪। ইহ! শুদ্ধ রাগ। ৪ | ইহা! মিশ্ররাগ। 

৫। চঞ্চল প্রকৃতির রাগ । ৫। সুত্র প্ররুতির রাগ। 

৬। গ্যাস স্বর £-রে, ছু, মা] ৬।-ছাস-বুড় ১ গওপ। 

খপ. 


2 ১৮. টক ৭1 দি কাঠ নিস, 
বু গিদা। 


॥ কেদার 6 কাগোদ রাগের গন্নত। ৪ বির্িননতা | 


॥ সমতা ॥ 


১। উভয় বাগই কলাণ ঠাটের অন্তর্গত | 

২। উভয় রাগেই দুই মধ্যম ও বাকী সব শুদ্ধ শ্বর ব্যবহার হয়। 

৬। উভয় রাগে সৌন্দর্য্যবৃদ্ধির জন্য অল্প কোমল ন্রি বিবাদী 
স্বরূপে ব্যবহার হয়| 

8৪। উভয় রাগের আরোহতে নি হূর্ববল। 

৫। উভয় রাগেই গ ও নি বক্রভাবে ব্যবহার হইয়া থাকে। 

৬। উভয় রাগ গাহিবার সময় রাত্রি প্রথম প্রহর 

৭| উভয়ই পুর্ববাঙ্গবাদী রাগ । 


॥ বিভিন্নত। ॥ 
॥ কেদার॥ ॥ কামোদ। 
১ ওঁড়ব--খাড়ব জাতি। ১| সম্পূর্ণ --সম্পুর্ণ জাতি। 
২। মবাদী ও সা সমবাদী। ২। পবাদী ওরে সমবাদী। 
৩। ইহার প্রকৃতি শান্ত। ৩। ইহার প্রকৃতি চঞ্চল | 
৪। ন্যাস শ্বর --ম ও প। ৪। ন্যাস স্বর সা রে ও প। 


৫। পকড় £--সাম, মপ,ম প | ৫। পকড়--রে, প, মপ ধপ, 
খপঙয়েসা। গমপ, গমরেস' 


॥ মারব! ৫ গোহিণী রাগের শঙ্নত। 6 বিভিন্নত। ॥ 


॥ সমতা! ॥ 
১। উভয় রাগই মারব! ঠাটের অন্থর্গত | 
২। উভয় রাগের ব্রেকোমল, ম তীব্র ও বাকী সব শুদ্ধ স্বর । 
৩। উভয় রাগেই পঞ্চম বজ্জিত। 
৪। উভয়ই খাড়ব--খাড়ৰ জাতি। 
৫। উভয়ই সন্ধিপ্রকাশ রাগ। 
৬। উভয় রাগের প্রক্কৃতি চঞ্চল । 


॥ বিভিন্নতা ॥ 


॥ মারবা ॥ ॥ সোহিনী ॥ 
১। রবেবাদী ও ধসমবাদী। ১। ধবাদী ও গসমবাদী 
২। আরোহতে রে দুর্ববল নয় । | ২। আরোহতে রে ছুর্ববল । 
৩। আরোহতে নি বক্র । ৩। ইহার কোন স্বর বক্র নয়। 
৪। ইছা মারবা ঠাটের আশ্রপ্- | ৪। ইহা আাঁরবা ঠাট হইতে 








রাগ। উত্পন্ন জন্য রাগ 
«| গাহ্বার সময় দিবা শেষ | ৫। গাহিবার সময় রাত্রি শেষ 
প্রহর । 


প্রহর । 


৬। ইহা পুর্ববাঙ্গবাদী রাগ। ৬। ইহ! উত্তরাক্গবাদী রাগ। 


৭। সায়ংকালীদ সন্ধিপ্রকাশ ৭| প্রাতঃকালীন সন্ধিপ্রকাশ 
রাগ। ৃ বালি। 
গ্যাস স্বর :পব্েও হ। ' সা 
৬ সঃ *স্থধ &গ রগ ্ ৯ £ রা চা 





॥ (দূশকার ৫ ভ্গান্্রী রাগের গম্নতা ৫ বিডিন্ততা। ॥ 


॥ সমত। ॥ 


১। উভধযই শান্ত প্রকৃতির রাগ। 

২। উভধ রাগেই সব শুদ্ধ স্বর ব্যবহার হয়? 
৩। উভয় রাগেই ম ও নি বজ্জিত। 

৪। উভয় রাগের জাতি ওড়ব--ওগুড়ব। 


॥ বিভিন্নত। ॥ 


॥ দেশকার ॥ ॥ ভূপালী॥ 
১। বিলাবল ঠাটের কবন্তর্গত। | ১। কল্যাণ ঠাটের অন্তর্গত । 
২। ধবাদী ও গ সমবাদী। ২। গবাদী ও ধ সমবাদী। 
৩ গ,প ধস্বরসমুদয বৈচিত্র্য" | ৩। সা, রে, গ স্যরসমুদয় বৈচিত্রা- 
পূর্ণ । ূ পুর্ণ। 
৪। গাহবার লময় দিবা প্রথম | ৪। গাহিবার সময় রাত্রি প্রথম 
শ্রহয় । প্রহর। 
৫3 ইছা উতয়াঙবাদী রাগ! ৫। ইহা পুর্ববা্জবাদী রাগ । 
এারটাল স্ব :--প,খ খরার 1৬$স্ভাস শ্বর ;-সা.গ ও প) 
'্যাররারা-৩.রগল রা 1 য় পদ । পক্ষডূ১সগ রেদা ধ. 
হর 1 সাংরগ,ল গ.গ পগ 


॥। ট্ৈরবী ৫ ম্বান্ুকোষ রাগের গম্বতা 6 বিচিন্বতা ॥ 


॥ পনত। ॥ 


১। উভয় রাগই ভৈরবী ঠাটের অন্তর্গত । 

২। উভয় রাঁগেই গধ নি কোমল বাবনার হয়। 
৩। উভয় রাগের ম বাদী ও সা সমবাদী। 

৪। উভয়ই উত্তরাঙ্গবাদী রাগ। 


॥ বিভিন্নতা ॥ 


॥ ভৈরবী ॥ মালকোষ । 
১। ইহাতে সাতটি গ্বরই ব্যবহার ] ১। ইহাতে পাঁচটি স্বর ব্যবহার 
হ্য়। হয়। 
২। ইহার জাতি সম্পূর্ণ__সম্পূর্ণ। | ২। ইহার জাতি গঁড়ব-_গুঁড়ব। 
৩। ইার প্রকৃতি চঞ্চল। ৩। ইহার প্রকৃতি গম্ভীর । 
৪। গাহিবার সময় দিবা প্রথম 1 ৪| পাহ্বার লময় রাত্রি তৃতীয় 
প্রহর । প্রহর | 
৫। এই রাগে সাধারণতঃ ঠুমরী, | ৫। এই রাগে সাধারণতঃ খেশ়্াল 
টপ্লা, গজল প্রভৃতি গাওয়া ঞ্রপদ প্রভৃতি গাওয়া হয়। 
হয়। 
৬। বর্তমানে ইহাতে ১২টি ত্বরই | ৬1 ইহাতে পাচটিয় বেশী স্বর 
ব্যবছার হয়। ব্যঘহাত়্ হয় লন) 
৬1 ভাস স্বর_গ্ু' মওপ। ৭। স্তাস ্বব-সট্র। হক 3117 
১ম প্র, জার সা |৮। গড দস খখুড়িহ 


পা উউসা। ০১১০০, 


॥ বাগেজী ৫ বাহার রাগের সমতা ৪ বিষন্নতা | 


॥ সমতা ॥ 


১। উভয় রাগই কাফী ঠাটের অন্তর্গত । 

২। উভয় রাগেই গু ও ন্রি কোমল ব্যবহার হয়। 
৩। উভয় রাগের ম বাদী ও স সমবাদী। 

8৪। উভয় রাগের আরোহতে রে বজিত। 


॥ বিভিন্নত। ॥ 


॥ বাগেশ্ী।॥ ॥ বাহার ॥ 
১। ওড়ব- সম্পূর্ণ জাতি। ১। খাড়ব--খাড়ব জাতি। 
২। অবরোহতে ধ ব্যবহার হয়। [| ২। অবরোহতে ধ বঞ্জিত। 
ও | বাগেশ্ীতে কেবল কোমল | ৩। ইহাতে শুদ্ধ মি ও কোমল 
নি ব্যবহার হয়। নি উভগ্নই ব্যবহার হয়। 
৪ | গাহিবার সময় রাত্রি দ্বিতীয় | ৪। গাহিবার সময় মধ্যরাত্তি ! 


প্রহর | 


৫। ইহা পূর্ববান্ধবাদী রাগ। ৫| ইহা উন্তরাঙ্বাদী রাগ। 

৬। বাগেশ্রীতে ম গরে সা] ৬। বাহার রাগে গর মরে সা 
এইরূপ সরলভাবে নাম! হয়। এইরূপ-বক্রভাবে নামা হয়। 

৭। ইহার প্রকৃতি গম্ভীর | ৭। ইহার প্রকৃতি চঞ্চল। 

৮। স্মাল হর $--গ, ম ও ধ। ৮। গ্যাস স্বর $--সা,ম ওপ।, 


৯। পরড়১- সানি ধূসা মধ-1৯। পক্চড় ম পগ্র্জ 
ন্রিধ, ম,গা বে সা।- ধ নি 


॥ ভ্ভাভল গন্ড্িচ্জ্ঞ ॥ 
॥ দীগচন্দী ॥ ১৪ মার | 


॥ যুল ঠেকা ॥ বরাবর লয় ॥ 


১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ণ 
ধা ধিন 9 | ধা গে তিন 5 | 


১ ২ 
৮ টা ১০ ১১ ১৯ ১৩ ১৪ 
রি 7 ধিন. ৪] 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই তালের ১৪টি মাত্রা। চারিটি বিভাগ । ইহার প্রথম বিভাগে 

তিনটি, দ্বিতীয় বিভাগে চারিটি, তৃতীয় বিভাগে তিনটি ও চতুর্থ বিভাগে 

চারিটি মাত্রা আছে। ইহার তিনটি তালীও একটি খালী। প্রথম, 

চতুর্থ, একাদশ মাত্রায় তালী ও অষ্টম মাত্রায় খালী। ইহা তবলার 

ঘছ | বিষমপদী তাল। এই তাল সাধারণ? হোরা, ?ধরী গভৃতি 
প পতিত বাজান হয্ক। 


১৩০ সঙ্গীত শান্ত 


॥ দ্বিগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আর্ত করিতে হইবে ॥ 


ৈ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ণ 
ধাধিন 9৪ধা গেতিন | তা তিন ধাগে ধিন9। 
০০০ ০ ০ ১৭ আআজঙ্গ 

১৫ ২ 
৮ ন) ১৩ ১১ ১২ ১৩) ১৪ 
ধাধিন ধা গেতিন|₹তা তিন ধাগে ধিনও | ধা 
১০ সপ সি | পা | জর আগ: আগ 
০ ৩ +€ 


॥ এক আবর্তে দ্বিগুণ ॥ অষ্টম মানা হইতে আরম্ত করিতে হইবে ॥ 


১ টি ৩ 8৪ € ৬ ৭ 
ধা ধিন ৪ | ধা গে তিন এ] 
ৈ ৬ 


৮ ৯ ১৩ ১ ১২ ১৩ ১৪ 
ধাধিন ৪ধা গেতির্ন | ওতা তিন ধার্গে ধিনব। 
সর্প | ৩ পিউ স্পা পি 

৮ 


সম্্ীত শাস্ত্র ১৩১ 


॥ তিগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরম্ত করিতে হইবে ॥ 


১ ৮ ৩ 


8 ৫ ৬ ৭ 
ধাধিনও ধাগেতিন 5তাতিন | হধাগে ধিন5ধা ধিনওধা! গেতিনও | 
সস্পর্প | এপি ৬টি স৬প্ট সর্প স্পট সর 

১৫ চ্ধ 

12” €১ ১৩ ৯১ ৯ ১৩) ও 


তাঁতিণও ধাগেধিন 9ধাধিন | 5ধাগে তিনততা তিন5ধা গেধিন9 | ধা 
সপ্ত | সর্ট স্পর্শ পর্ণ সপ উ৬পপ্ণ সপ 


ডি. ৩ 


॥ এক আবকে তিগুণ ॥ ৯৬ মাত্রার পর হইতে আপ্স্ত করিবে হইবে ॥ 


৮ ৯ ) & ৫ ৬ ৭ 
ধা ধিন ৪5 | ধা গে তিন 9 | 
৫ ২ 

৮ ৯ ১৩ ১৩ 


তা তিন ইধাধিল | খাস তিল তিনওধা ৮ | ধা 


তত ১ 


১৩২ সঙ্গীত শাস্তু 


॥ চৌগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরন্থ করিতে হইবে ॥ 


১ ১ ও 
ধাধিন5ধা গেতিন5তা তিনওধাগে | 
আআ আহ আর 


শর্ট 


৪ ৫ ৬ ৭ 
ধিন৪ধাধিন 5ধাগেতিন 5তাতিন5 ধাগেখিনও | 
্ঃ ৯ ১৪ 
ধাধিনওধা.. গেতিনগত।  তিন5ধাগে | 
, 

১১ ১২ ১৩ ১৪ 
ধিনওধাধিন 5ধাগেতিন 5তাতিন5 ধাগেধিন5 | ধা 
উর ১ ১৫ 

৩ ১৫ 


॥ এক আবর্তে চৌগুণ ॥ ১০২ মাত্রার পর হইতে আরম্ত করিতে হইবে ॥ 


৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ০) ১৩ 


১ 
ধা ৪ | ধা গে তিন 9 | ত! তিন ৪ | 


(ও) 
শো 


২ ০ 
১১ ১২ ১৩) ১৪ 
৪9ধাধিন 5৪ধাগেতিন গুাতিনও ধাগেধিন৪ | ধা 


৩ 


সঙ্গীত শাস্ ১৩৬ 
॥ আড় বা দেড়গুণ ॥ ৪২ মাত্রার পর হইতে আনুস্ত করিতে হইবে ॥ 


১ ৮ নু ৪ ৫ ৬ ণ 
বা ধিন 5৪ | থা 35ধা 5ধিন5 55ধ1। 
২” সপ্ত | পর্ণ সস 


সি 


বধ 


৮ ১, ১৩ ২১ ১৭) ১৩ ১৪ 
৪গে5 তিন35 $তাও | তিন39 ৪ধা95 গে5ধিন 599 | ধ! 
সর্প | পর্ট | পর্ণ স্প্ট পপ সপ সি 


৬. ৩ ৮ 


| ধামার ॥ ১৪ ম্বারা ॥ 
॥ মূল ঠেকা ॥ বরাবর লয় ॥ 


টি ৮ ৩ ও ৫ ৬ শি 
 ধি ট ঘি ট | ধা 3 | 
৫ ২ 

৮৮ এ ১5 ১৬ ১২ ১৩ ১৪ 


চি 
স্পটিা 


৩ ট | তি ট তা 3 | 


০ 


॥ সংক্ষিপু পরিচয় ॥ 
এই ন্ধালের ১৪ট মাত্রা ।  চারিটি বিভাগ । ইহার 
প্রথম বিভাগে পাঁচটি, দ্বিতা় বিভাগে দ্ইটি. তৃতায় বিভাগে তিনটি 
ও চতুর্থ বিভাগে চ|রিটি মাত্রা আছে। ইঞার তিনটি তালী ও একটি 
স্টা। প্রথম, ষষ্ঠ, একাদশ মাত্রায় তালী ও অক্ম মাত্রায় খালী । 


৭| পসুয়াজের বাজ | বিষমপদা তাল। এই তাল ধামার গানের 
চ্ছ্য। 


শনি সঙ্গীত শাক 


॥ দ্বিগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরম্ত করিতে হইবে ॥ 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
কৃধি টধি টধা $গ তিট ] তিট তান | 


০০ 


্‌ 


৮ ৯ ১০ ১৬ ২২ ১৬৩ ১৪ 
কধি টু টধা | হগ তিট তিট তাও|ক 
৬. ৬৬. ১৫ 
॥ এক আবঙ্েে ছিগুণ ॥ অষ্টম মাত্রা হইতে আরম্ত করিতে হইবে ॥ 
ঠ নী ও) ৪ ৫ ৬ নী 


কু ধি ট ধি ট। ধা ৪ | 
১৫ ২ 
৮ ৯) ১০ ১৬১ ১২ ১৩ ১৪ 


কধি টধি টধা| €গ তিট ভিট আগ ক 


সপ 


0 শু ১৫ 
॥ তিগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরম্ভ করিতে হইবে ॥ 

১ ৯ জট ৪ ৫ 
কধিট ধিটধা 9গতি টতিট তাঃক | 
জা আার্প ০০০ ০০০০ স্যর 

১ 

৬ ৭ ৮ ৯ ১৩ 
[ধটুধি টধা15 | গতিট তিটতা 5কধি | 

সঃ 0 

৯ ১২ ১৩ ১৪ 
টুথিট ধাচগ তভিটতি টতাও| ক 


সঙ্গীত 'শাগ্ ১৪৫ 


॥ এক আবর্ডে তিশুণ ॥ ৯$ মাত্রার পর হইতে আত্ুপ্ত বরকিতে হইবে ॥ 


১ ২ ৩৪ «৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১৩ 
ক ধিট ধিট | ধা'৪ | ৪ 'তি'' ৪কধি | 
সপ 
১৫ 
১১ ১০৯ ১৩ ১১ 
টধিট ধাওগ তিটতি টতাও | ক 
২ টি সহ র 
২৪) টি 


॥ চৌগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আর্ত করিতে হইবে ॥ 


তি. ৪ এ ৮. ১] ॥:৫২৭ 
কধিটধি টধা৪গ তিটতিট হাওকধি টধিটধা | 
চপ ১২ সর সর সর 


৮ খা 
৪ $ 


৬ ৭ ৮ ৯১ ১৩ 
৪গতিট তিটতাও | কধিটধি টধাগ তিটতিট | 
সর্প | ২ ০০ ২৬ 


চে ০ 


১১ ১২ ১৩ ৯৪ 
তাছকধি টধিটধা এগতিট তিটতাও | ক 
যত ১ রা 


9৫ 


১৩৬ সঙ্গীত শঙ্কু 
৪"একআবর্ধে চৌগুণ ॥ ১০$ মাত্রার পর হইতে আরম্ত করিতে হইবে । 


৯১ ১ ১৩ ১৪ 
95কধি টধিটধা ০গৃতিট ভটঙাঁত | ক 


॥ আড় ৰা দেড়গুণ ॥ ৪২ মাত্রার পর হইতে আরভ্ত করিতে হইবে ॥ 


১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
ক খধিট ধি ৪5ক | 5৪ধিও উধি | 
খ্গ চে ২ 
২ 
৯৮ ৯৬ ১৩ ৬১৬ ১৭ ১৩ ১৪ 


৪টর; খা” ঠগও | তিট ওতিও ট9তা 9589 | ক 
সর্গ | সি | স্তর্প স্পস্ট স্পা তি 


৩] ৩ ০ 


॥ তিনুয়াঢ়া ॥ ১৪ মাত্রা | 


॥ মূল ঠেকা ॥ বরাবর লয় ॥ 


৯ ৯৭ গ ঙ € ঙ ৭ ৮ 
ধা তেরেকেটে ধিন ধিন | ধা ধা তিন তিন | 
৯ ঠা 


৩৫ ৯ 

৭. ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 

তা তেরেকেটে ধিন ধিন | ধা ধা ধিন ধিন | 
আর ্ 


০ ৩ 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 
এই তালের ১৬টি মাত্রা । চারিটি বিভাগ । প্রতি বিভাগে চারিটি 
করিয়া মাত্রা আছে। ইহার তিনটি তালি ও একটি খালী। প্রথম, 
পঞ্চম, ব্রয়োদশ মাত্রায় তালী ও নবম মাত্রায় খালী। ইহা তবলার 
বাজ। সমমাত্রিক বা সমপদী তাল। এই তালে সাধারণতঃ বিল ন্বিত 
খেয়াল গাওয়। হয়। 


1 দ্বিগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরম্ত করিতে হইবে ॥ 


৯ ৮. ৩ ধ 
ধাতেরেকফেটে বিনধিন ধাধা তিনতিন | 
সহ সজ্ত বঙ্গ ৮ 


5৫ 


১৩৮ সঙ্গীত শাস্ু 


৫ ৬ ৭ ৮ 
তাতেরেকেটে . ধিনধিন ধাধা ধিনধিন | 
রত রি টি 


্‌ 


৯ ১০ ১১ ১২ 
ধাতেরেকেটে ধিনধিন ধাধা তিনতিন | 
২ উর ১০ 
9 
১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
তাতেরেকেটে ধিনধিন ধাধা ধিনধিন | ধা 
আর ্ ০ 


ম] ১৫ 
॥ এক আবর্তে দ্বিগুণ ॥ নবম মাত্রা হইতে আরম্ভ করিতে হইবে ॥ 


১ ৮ ৩ ৪ ৫6৫ ৬ ণ ৮ 
ধা তেরেকেটে ধিন ধিন | ধা ধা তিন তিন | 
৮৭ রগ সি ০ ০০০ ০০৫ 


্ে ২ 
ন্ট র ১১ ১২ 
ধাতেরেকেটে ধিনধিন ধাধা তিনতিন | 

০ 
১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 


তাতেরেকেটে ধিনধিন ধাধা ধিনধিন | ধা 
________ সপ রি ০ 


চপ? 


সঙ্গীত শাসক ১৬৯ 
॥ তিগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরম্ভ করিতে হইবে ॥ 


১ ২ ৩ ৪ 
ধাতেরেকেটেধিন ধিনধাধা তিনতিনতা তেরেকেটেবধিনধিন |] 
| | আর্ত আর্ত | | 


১৮৫ 


€ ৬ ৭ ৮ 
ধাধাধিন ধিনধাতেরেকেটে ধিনধিনধা ধাতিনঠিন | 
০০ ১. 4১ | ব্বর্ত ০০৫ 

চি 


০ ১৩ ১১ ১২ 
তাতেরেকেটেধিন ধিনধাধা ধিনধিনধা তেরেকেটেধিনধিন | 
| 54:54:82 । অর স্াার্ত 252 | 

৩. 


১৩ ১৪ ১৫ ৬৬ 
ধাধাতিন তিনতাতেরেকেটে ধিনধিনধা ধাধিনধিন | .ধ! 
৩] ৫ 


এক আবর্তে তিগুণ ॥ ১০$ মাত্রার পর হইতে আরম্ভ করিতে হইবে ॥ 


১ ২ ৩৬ ৪ 2? ৬ ৭ & 
ন্‌ তেরেকেটে ধিন ধিন | ধা ধা তিন তিন | 


৮ 


১৪০ সঙ্গীত শাগ্র 
রা ৬৩ ্ ১১ রা ্ | 
তি তেরেকেটে 55ধা তেরেকেটেধিনধিন 
আর হত 2১ হি 
০ 


১৩ ১৯ ১? ১৬ 
খাধাতিন তিনতাতেরেকেটে ধিনধিনধা ধাধিনধিন | ধ1 


০ ৯৫ 


॥ চৌগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আর্ত করিতে হইবে ॥ 


১ ২ 
ধাতেরেকেটেধিনধিন ধাধাতিন তিন 
| 1 সস 


৯৫ 


৩ ৪ 
তাতেরেকেটে ধিনধিন ধাধাধিনধিন | 
| _________। সমর 


€ ৬ 
ধাতেরেকেটে ধিনধিন ধাধাতিনতিন 
। | 


৮ 


্ 
তাতেরেকেটেধিনধিন ধাধাধিনধিন | 
2252-25-25 লা 


সঙ্গীত শান্ত ১৭১ 


€৯ ১৩ 
ধাতেরেকেটেধিনধিন ধাধাতিনতিন 
তীরে নিট টিলা ৯২ 

৩. 

১১ ১২ 
তাতেরেকেটেধিনধিন ধাধাধিনধিন | 
রানির রারহারিলারা। ৩ 

১৩ ১৪ 
ধাতেরেকেটেধিনধিন ধাধাতিনতিন 
25222 _। ১ এটি 

৩] 

১৫ ১৬ 

তাতেরেকেটেধিনধিন ধাধাধিনধিন | ধা 
৯২ 


টিলিরারাররারা রাত 
ৈ 


এক আবর্তে চৌগুণ ॥ ত্রয়োদশ মাত্রা হইতে আরস্ত করিতে হইবে ॥ 
১ ৮২ ৬ ৪8 ম ৬ ৭ ৮ 
ধা তেরেকেটে ধিন ধিন | ধা থা তিন তিন | 
আহার 


৯ ৮ 


৬ ১৩ ১১ ১২ 
তা তেরেকেটে ধিল ধিন | 
৯ 


১৪২ সঙ্গীত শান 


১৩ ১৪ 
ধাতেরেকেটেধিনধিন ধাধাতিনতিন 
| । চি 


সিমে 


৩ 


১৫ ১৬ 
তাতেরেকেটেধিনধিন ধাধাধিনধিন | ধা 
| 


সি পপ সপ পপ (আপ 


১৫ 


॥ আড় বা দেড়গুণ ॥ ৫$ মাত্রার পর হইতে আরন্ত করিতে হইবে ॥ 


১ ২ ৩ 


8 
ধা তেরেকেটে ধিন ধিন ৃ 
রং টি রর 


টব 


৫ ৬ ৭ ৮ 
ধা 9ধাও তেরে,কেটে,ধিন ও,ধিন,৪ | 
র্‌ 

৯ ১০ ১১ ১২ 
ধা,৪,ধা 9)তিন,.৪  তিন,9,তা ও9তেরে,কেটে | 
চি আর সণ | রা 

০ 

১৩ 9 ১৫ ১৬ 
ধিন,৪,ধিন ৪,ধ1,9 ধা,5,ধিন ৪,ধিন)৪ | ধা? 


৩ 


॥ বুষরা ॥ ১৪ মারা ॥ 


॥ মূল ঠেকা ॥ বরাবর লয় ॥ 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
ধিন ৪ধা তেরেকেটে | ধিন ধিন ধাগে তেরেকেটে | 
চই গে জি পর সত সি 
১ 
৮ ৯) ১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
তিন ৪তা তেরেকেটে |ধিন ধিন ধাগে তেরেকেটে | 
রগ ০০ সগগ্গ ০ চি রগ 


৪. ৩ 


॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 


এই তালের ১৪টি মাত্রা । চারিটি বিভাগ। ইহার প্রথম বিভাগে 
তিনটি, দ্বিতীয় বিভাগে চারিটি, তৃতীয় বিভাগে তিনটি ও চতুর্থ বিভাগে 
চারিটি মাত্রা আছে। ইহার তিনটি তালী ও একটি খালী । প্রথম, 
চতুর্থ, একাদশ মাত্রায় তালী ও অষ্টম মাত্রায় খালী । ইহা তবলার 
বাজ। বিষমপদী তাল। এই তাল সাধারণতঃ বিলম্বিত খেয়ালের 
সহিত বাজান হয় । 


॥ দ্বিগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরগু করিতে হইবে ॥ 


ও 
ধিন৪ধা 
“উহা 


২ ৩ 
তেরেকেটেধিন ধিনধাগে | 
॥ রা 


১৪৪ সঙ্গীত শানু 


৪ ৫ ৬ ৭ 


তেরেকেটেতিন ৪১তাতেরেকেটে ধিনধিন ধাগেতেরেকেটে | 
ূ | । | আত | __। 


সে অপ অসপ স্িসপ  পজীস পপ এল 


৯ 


৮” ৯ ৬০ 
ধিন৪ধা তেরেকেটেধিন ধিনধাগে | 


9 


১২ ১৩ ১৪ 
রেটে তা িরেডে ধিনধিন ধাগেতেরেকেটে ও ধিন 
। টনিন্রিনিাযা 2৮1 |] হ্যা মিনি | 1 

গু ৯৫ 


॥ এক আবর্তে দ্বিগুণ ॥ অষ্টম মাত্র! হইতে আর্ত করিতে হইবে ॥ 


১. ২ ৩ ৪ € ৬ ৭ 
ধিন 9ধা তেরেকেটে | ধিন ধিন ধাগে তেরেকেটে | 


১৫ কটি 
৮ ৯ ১০ 
ধিনহধা তেরেকেটেধিন ধিনধাগে | 
১০ ৮ 
৩. 
১১ ১২ ১৩ ১৪ 


তেরেকেটেতিন ৪তাতেরেকেটে ধিনধন_ ধাগেতেরেকেটে | 
; । ॥ ১০ | | 


িিনিারার। চ রারা তেরি জনসন জাত 





) 


সঙ্গীত শাস্ ১৪৫ 
॥ তিগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরম্ভ করিতে হইবে ॥ 


৯ ২ ৩ 


ধিন5ধান্তেরেকেটে ধিনধিনধাগে তেরেকেটেতিন95তা | 
! 1 | । । । 


সপ সপ সপ নর পপ চে সা রা” পপর শর, আরা ভা সত 


১৯ 


& ৫ 


তেরেকেটে ধিন ধিন ধাগেতেরেকেটেধিন 
| 1 । । 


এ 


৬ ৭ 
৪ধাতেরেকেটেধিন ধিনধাগেতেরেকেটে | 
| 1 । ] 


শপ | পাসের, এরপর 





৮ ১ ১০ 
তিন5তাতেরেকেটে ধিনধিনধাগে তেরেকেটেধিন5ধা | 
। । 


১০০ এ । 
পদ সস উস 


9 


৬১১ ২ 
তেরেকেটেধিনধিন ধাগেতেরেকেটেতিন 
1 





সস ছু চর ও হা শে রা আপ প  - 


১৩ ১৪ 


৪তাতেরেকেটেধিন ধিনধাগেজেরেকেটে | ধিন 
ূ 1 । | ্ 











১ 


১৪৬ সঙ্গীত শাস্ 


॥ এক আবর্তে তিগুণ ॥ ৯২ মাত্রার পর হইতে আরম্ভ করিতে হইবে ॥ 


১ ৯৭ ও) ৪ ৫ ৬ ৭ 
ধিন 9ধা তেরেকেটে | ধিন ধিন ধাগে তেরেকেটে | 
সণ সস ই রগ লে সর সপ এই ্প 


৮ চ 


৮ ৯ ১৩ 
তিন 5তা ৪ধিন৪ধা! | 





০ 
১১ ১২ 
তেরেকেটেধিনধিন ধাগেতেরেকেটেতিন 
| । । ] 
২ পি 
১ ১৪ 


৪তাতেরেকেটেধিন ধিনধাগেতেরেকেটে | 
| ০1 | | 


জরে ওরে 





সঙ্গীত শানু ১৪৭ 
॥ চৌগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরন্ত করিতে হইবে ॥ 


১ ৮ ওঁ 
ধিনওধাতেরেকেটেধিন ধিনধাগেতেরেকেটে তিন 9তাতেরেকেটে ধিনধিন 
| 1 | 1 | । 


৯৫ 


৪ ৫ 


ধাগেতেরেকেটেধিন5ধা. তেরেকেটেধিনধিনধাগে 
| | । ] 


সার 








২ 


ঙ ণ 


তেরেকেটেতিনগতাতেরেকেটে ধিনধিনধাগেতেরেকেটে | 
৷ ৷ | | 








৮ ৪ ১৩ 


ধিন5ধাতেরেকেটেধিন ধিনধাগেতেরেকেটেতিন ঠতাতেরেকেটেধিনধিন 
। | 1 1 | 








0 
১১ ১২ 
ধাগেতেরেকেটেধিনধা ঠেরেকেটেধিনধিনধাগে 
িিটিটিরিিতিরি ভিত এরিনিতরিজনিরিরেরিরেরি | 
| 


১৩ ১৪ 
ভরেকেটেতিন9তাতেরেকেটে ধিনধিনধাগেতেরেকেটে | ধিন 
॥ | | | ্্ 








৮ 


১৪৮ সঙ্গীত শাসক 


॥ এক আবতে চৌগুণ ॥ ১০$ মাত্রার পর হইতে আরম্ত করিতে হইবে॥ 


১ ২ ৩ ১ ৫ ৬ ৭ 
খিন ৪ধা কেবেকেটে | ধিন্‌ ধিন ধাগে তেরেকেটে | 
চে ৰ্ পি ব্রত ০০ ২ রগ 


৮ ৮ 
৮ ৯ ১০ ১১ ১ 
তিন ৪তা তেবেকেটে | 9৪ধিনএ্রধা তেরেকেটে ধিনধিনধাগে 
ই নন আর হার রী 9 | 
9 ৩ 
১৩ ১৪ 


তেরেকেটে তিন৪তাতেরেকেটে ধিনধিনধাগেতেরেকেটে | ধিন 
| | | । 


৮০০০ সপ পপ পর 


১৫ 


॥ আড় বা দেড়গুণ ॥ ৪১ মাত্রার পর হইতে আরস্ত করিতে হইবে ॥ 


১২ ৩ 8 ৫ ৬ ৭ 
ধিন ৪ধ। তেরেকেটে | ধিন 9,9,ধিন ৪,৪,ধা তেরে,কেটে,ধিন | 
সা ০০ রর ৪ ০ চি রগ ১২ ট্ সি 
১৫ ৮ 
৮ ৯৯ ১৩ ১১ 


৪,ধিন্‌,৪ ধা গে তেরে কেটে,তিন৪ | 5 তাঃতেরে 
সর আর্ট আগর আর 
তত 


১২ ১৩ ১৪ 
কেটে,ধিন,ও ধিন,৪ধা গ্রেতেরে,কেটে | ধিন 


শৈ 


॥ ন্রাড়াচৌতান্র বা আড্রাচারতাল ॥ ১৪ মাত্রা ॥ 


॥ মূল ঠেকা ॥ বরাবর লয় ॥ 


১ ৮ গু ৪ ৫ ঙ ৭ 
ধিন তেরেকেটে |ধিন না| তু না! ক ভ্া। 
সর চি রগ সপ 
১৫ চি 9০ ৬ 
০ ১০ ১) ১৭ ১৩ ১৪ 


তেরেকেটে ধি | না ধি |] ধি না | 
আর 

এ ৪. 

॥ সংক্ষিপ্ত পরিচয় ॥ 
এই তালের ১৪টি মাত্রা। সাতটি বিভাগ । প্রতি বিভাগে 

দুইটি করিয়া] মাত্রা আছে। ইহার চারিটি তালী ও তিনটি খ'লী। 
প্রথম, তৃতীয় সপ্তম, একাদশ মাত্রায় তালী ও পঞ্চম, নবম, ত্রয়োদশ 
মাত্রায় খালী। ইহা তবলার বাজ। সমমাত্রিক বা সমপদী তাপ। 
এই তাল সাধারণতঃ খেয়াল গানের সহিত বাঁজান হয়। 

॥ দ্বিগুণ ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরন্ত করিতে হইবে ॥ 


৬. 


ধিনতেরেকেটে ধিননা | তুনা কন্তা | তেরেকেটেধি নাপ্ধে | 
আর্ট সপর্ট | স্টি  ্্প্পার্ট। 
টি ক ০ 
পি ৮ ১৯ ১০ 
ধিনা ধিনতেরেকেটে | ধিননা তুনা | 
ব্ আর ১৪০০ ২ 
৩ ৬, 
১১ ৯ ১৩ ১৪ 
কত্ত! তেরেকেটেধি | নাধি ধিনা | ধিন 
॥ । ার্প হা সপ 


0 ৯৮ 


৪ 9 


১৫০ সঙ্গীত শানু 


॥ এক আবর্তে ছবি ॥ অধ্টম মাত্রা হইতে আরম্ত করিতে হইবে ॥ 
টা ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 

ধিন তেরেকেটে | গ্রিন না | তু না! | ক খিনতেরেকেটে | 
রি রর । 





৮ ৫ ০ ৩ 


১ ১০ ১১ ১২২ ১৩) ১৩ 
ধিননা ভুনা | কনা তেরেকেটেধি | নাধি ধিন1] | ধিন 
এ ৮ | | স্স্পর্প | সপ্ত রর 


স্পা সী পপি 


0 ৪ 0 ১৫ 


॥ তিগুন ॥ প্রথম মাত্রা হইতে আরম্ভ করিতে হইবে ॥ 

১ ২ ও ৪ 
ধিনতেরেকেটেধিন নাতুনা | কত্তাতেরেকেটে ধিনাধি | 
। | আআ । 0 ০০০ 

১৫ ৮ 

৫ ৬ ৭ ৮ 
ধিনাধিন ভেরেকেটেধিননা | তুনাক ত্বাতেরেকেটেধি | 
আর্ত | | সর্প | | 





০ ০ 

৪১ ১৩ ১১ ১২২ 
নাধিখি নাধিনতেরেকেটে | ধিননাতু নাকত্ত৷ | 
সর্ট | 0 সর ২ 


09 ৪ 
১৩ ১৪ 
তেরেকেটেধিনা ধিধিনা | ধিন 
| রিরাি ০০ 


৯ 


সঙ্গীত শান্গু ১৫১ 
॥ এক আবর্ষে তিগুণ ॥ ৯৪ মাত্রার পর হইতে আরম্ত করিতে হইবে ॥ 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ধিন ভেরেকেটে |ধিন না || তু না | ক ভা। 


৯৫ খু ও ঙ 


৯ ১৩ ১১ ১২ 
তেরেকেটে ৪ধিনতেরেকেটে | ধিননাতু নাস্তা | 
| | অর চি ০ 


0 ৪ 
১৩ ১৪ 
তেরেকেটে ধিনা ধিধিন]! | ধিন 
॥ ০০2 আ্ টি 
০ ১৫ 


॥ চৌগুণ ॥ প্রথম মাত্র! হইতে আরম্ভ করিতে হইবে ॥ 

















১ ২ 
ধিনতেরেকেটেধিনন। তুনাকৰা | 
| । "হি 
৯৫ 
৩) ঞ 
তেরেকেটে ধিনাধি ধিনাধিনতেরেকেটে | 
| । ] 
৮ 
৫ ৬ 


ধিননাতুনা কত্তাতেবেকেটেধি | 
রত / | 


টি 


১৫২ সঙ্গীত শাস্ধ 











৭ ৮ 
নাধির্ধনা ধিনতেরেকেটেধিননা | 
| | ] ূ 
-- ০০ 
৯ ১০ 
নাকন্তাতু তেরেকেটেধিনাধি | 
2৬১ | 
শ 
১১ ১২ 
ধিনাধিনতেরেকেটে ধিননাহনা | 
| | ১০টি 
: টি 
১৩ ১৪ 
কন্তাতেরেকেটেধি নাধিধিনা | ধিন 
। | উপ আস পর সর 
0 ৯৫ 


॥ এক আবর্তে চৌগুণ ॥ ১০$ মাত্রার পর হইতে আরম্ত করিতে হইবে ॥ 





১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১৩ 
ধিন তেরেকেটে |ধিন না| তু না | ক ত্তা| তেরেকেটে ধি | 
সি ১০ 
১৫ ৮ ০ ৩ ০ 
১১ ১২ 
৪5ধিনতেরেকেটে ধিননাতুনা | 
| ১ 
৪ 
১৩ ১৪ 
কম্তাতেরেকেটেধি নাধিধিনা ' ধিন। 
1 | ১০ নিজ 





শেড 


৬. ৯ 


সঙ্গীত শানু ১৫৩ 


॥ আড বা দেডগুণ ॥ ৪২ মাত্রার পর হইতে আরন্ত করিতে হইবে ॥ 


১ ২ ৩ ও ৫ ৬ 
ধিন ভ্েবেকেটে | ধিন না | ৪০ধিন £তেবে,কেটে | 
নর ৯৯৩ সপ এছ ০ রি ০০০ সি ্ 
৯ ্‌ ৬. 
৭ ৮ নে ৬০ 
ধিন,5না 933 | নাগক 5গা$ | 
১৯ ্চ আর 
৩ ০ 
১১ ১৭ ১৩ ১৪ 


তেবে,কেটেধি ওনাও | ধিওধি  ও৪নাও | ধিন 
আর্ট | পর সপ্ত | সপ্ত 


৪ 9 ৮ 


॥ দীগচন্দী ৫ ধামার তালের গরম্পর লন] | 
॥ দীপচন্দী তালের ঠেকা ॥ 
১ ঙ ৪ ৫ ঙ৬ 


গী 
ধিন ৪ | ধা গে তিন ৪ | 


ন্‌ 
৮ ১ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
তা তিন 5 | ধা গে ধিন 5 | 


পি ৮ 


৯৫ 


৬ 


9 


॥ ধামার তালের ঠেকা ॥ 


১২৩৪৫ ৬৭ ৮৯১৯০ ৯৯ ১২ ১৩ ১৪ 
কধি টধি ট | ধা ৪ ! গতি ট | তি ট তা 5 | 
প্র ২ ০ 


উভয় তালের ১৪টি মাত্রা। উভয় তালের চারিটি বিভাগ । 
দীপচন্দী তালের প্রথম বিভাগে তিনটি, দ্বিতীয় বিভাগে চারিটি, তৃতীয় 
বিভাগে তিনটি ও চত্বর্থ বিভাগে চারিটি মাত্রা আছে। ধামার 
তালের প্রথম বিভাগে পাঁচটি, দ্বিতীয় বিভাগে ছুইটি, তৃতীয় বিভাগে 
তিনটি ৬ চতুর্থ বিভাগে চারিটি মাত্রা আছে । উভয় তালের তিনটি 
তালী ও একটি থালী। দীপচন্দী তালের প্রথম, চতুর্থ, একাদশ 
মাত্রায় তালী ও অষ্টম মাত্রায় খালী। ধামার তালের প্রথম, ষষ্ট, 
একাদশ মাত্রায় তালী ও অষ্টম মাত্রায় খালা । দীপচন্দী তবলার 
বাজ ও ধামার পাখোয়াজের বাঞ্জ। উভয়ই বিষমপদী তাল 
দীপচন্দী তাল £ঠুমরী, হোরী প্রভৃতি গীতের সহিত বাজান হুয় ও 
ধামার তাল সাধারণতঃ ধামার গীতের সহিত বাজান হয়। উভয় 
তালের বোলের মধ্যেও যথেষ্ট পার্থক্য আছে । 


॥ চিনুয়াঢ। ও করিতান্্র তান্রের গরম্পর তুন্রন। 
॥ তিলুয়াড়া তালের ঠেকা ॥ 
৯ ৮ ৩ ৪ ঠ&৫ ৬ ৭ ৮ 
ধ| তেরেকেটে ধিন ধিন | ধা ধা তিন তিন | 


১ আস 
১ 


৪৯ ৬১৩ ১১ ১২ ১৩ ২১৪ ১৫ ১৬ 
তা তেরেকেটে ধিন ধিন | ধা ধা ধিন ধিন | 

৫০০০ চি সপ সপ সী 
৬. ৩ 


॥ ব্রিতাল তালের ঠেকা ॥ 

১ ২ ৩ 8 ৫ ৬ ৭ ৮ 

ধা ধিন ধিন ধা | ধা ধিন ধিন ধা। 

৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 

ধা তিন তিন তা | তা ধিন ধিন ধা | 

০ ৩ 

উভয় তালের ১৬টি মাত্র! । উভয় তালের চারিটি বিভাগ । উভয় 

তালের প্রতি বিভাগে চারিটি করিয়া! মাত্রা আছে। উভয় তালের 
তিনটি তালী ও একটি খালী। উভয় তালের প্রথম, পঞ্চম, ত্রয়োদশ 
মাত্রায় তালী ও নবম মাত্রায় খালী। উভয় তালই তবলার বাজ। 
উভয় তালই সমমাত্রিক বা সমপদী তাল। উভগ্ন তালই খেয়াল 
গানের সহিত বাঞ্জান হয়। তিলুয়াড়৷ সাধারণতঃ বিলম্িত লয়ে 
খেয়ালের সহিত বাঙ্জান হয় এবং ত্রিতাল সাধারণতঃ মধ্য ও দ্রুত 
লয়ের খেয়ালের সহিত বাজান হয়৷ 


॥ ঝুম্নর৷ ৪ আযাচৌতান তানের গরস্পর তুত্বনা ॥ 
॥ ঝুমর। তালের ঠেকা ॥ 


১ 
ধিন ৭ধা তেবেকেটে | ধিন ধিন গে রেরের্র | 


১ সপ সর স্ব 
৮ ২ 
৮ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪. 
তিন তা তেরেকেটে | ধিন ধিন ধাগে তেরেকেটে | 
টি রা পম বগ অস্্পজী 
০ ৩% 


॥ আড়াচৌতাল তালের ঠেকা ॥ 


১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ধিন তেবেকেটে | ধিন না| তু না|]ক ন্তা | 
ব্রার বাস 
১৫ ৮ 9. ৩ 
৪ ১০ ১১ ১২ ১৩) 
তেরেকেটে ধি | না ধি | ধি পা 
পাস 


9. ৪ 0 

উভয় তালের ১৪টি মাত্রা। ঝুমরা তালের চাবিটি বিভাগ ও 
আডাচৌভাল তালের সাতটি বিভাগ । ঝুমরা তালেব প্রথম বিভাগে 
তিনটি, দ্বিতীয় বিভাগে চারিটি তৃশীয় বিভাগে তিনি ও চতুর্থ 
বিভাগে চারিটি মাত্রা আছে। আড়াচৌতাল তালের প্রতি বিভাগে 
দুইটি করিয়া মাত্রা আছে। ঝুমর! তালের তিনটি তালী ও একটি 
খালী এবং আডাচৌতাল তালের চারিটি তালী ও তিনটি খালী । 
ঝুমর1 তালের প্রথম, চতুর্থ, একাদশ মাত্রায় তালী ও অষ্টম মাত্রায় 
খালী। আড়াচৌতাল তালের প্রথম, তৃতীয়, সপ্তম, একাদশ মাত্রা 
তালী ও পঞ্চম, নবম, ত্রয়োদশ মাত্রায় খালী । উভয়ই তবলার বাজ। 
ঝুমরা বিষমপদী তাল ও আড়াচৌতাল সমপদী তাল। উভয় তালই 
বিলম্থিত খেয়ালের সহিত বাজান হয়। 


॥ ম্বদাঙ্গের ইতিহাস | 


ভারতবর্ষে প্রচলিত প্রাচীন খালবাগ্ভগুণির মধো মুণক্ষেব স্থান 
সর্বোচ্চে অবস্থিত। মুদঙ্গ অবনঙ্গ শ্রেণীর বাগ্ভযন্ত্র । গুদ্গ শব্দ্টব 
অর্থ হইল মৃত অর্থাৎ মাটির দ্বারা যাহার অঙ্গ বা কাঠামো গণত। 
প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যে বিশেষতঃ উপনিষদ ও পুবাণে মুদঙ্গের উল্লেখ 
পাওয়া যায়। তখন মৃদঙ্গের দেই মাটি ধিযাই নিমিত হইহ। 
কাঠামোটি মাটির হওয়ায় উহাতে গঠ ঠী লাগান হইতন]1। সুর চড়াইভে 
ব1 নামাইঠে হইলে কেবলমাত্র বঞ্চিগুলিকে কমা বা টিল। করা হইত। 
ভারতবর্ষে যবনদিগের আগমনের পব মুদঙ্গেব কাঠামোটি মাটির 
পরিবর্তে কাণ্ঠ দ্বারা নিগ্নিত হইতে থাকে এবং তাহাতে গঠঠী লাগান 
হইতে থান্ষে। কাঠামোটি আর মাটির না হইলেও বাগ্যযন্ত্রটির মুদজ 
নামটি থাক্ধাই গেল। অবশ্য ইহার আরও একটি নাম শোন। গেল 
পাখোয়াজ। কেহ কেহ অবশ্য বলেন মৃদর্গ ও পাখোয়াজ দুইটি 
পথক বাগ্যযন্ত্র। বাংলাদেশে প্রচলিত “খোল” নামক বাছ্ধযন্ত্র্টই 
প্রকৃতপক্ষে বর্ণনানুযায়ী মৃদঙ্গ। তবে বর্তমানে প্রায় সকলেই মানেন 
যে মবদঙ্গ এবং পাখোয়াজ একই বাগ্ভষন্ত্রের দুই নাম। কোন কোন 
প্রাচীন গ্রন্থের মতে মুদঙ্সের অপর একটি নাম হইল পুঙ্ষর। পুরে 
বাজাইবার জগ্য তিনটি মুখ থাকিত। 

মৃদঙ্গের উৎপত্তি সম্বন্ধে ভারতীয় পুরাণে কিছু কাহিনী প্রচলিত 
আছে। একটি কাহিনীতে বলা হুইয়াছে--দেবাদিদেব শঙ্কর ত্রিপুরা- 


১৫৮ সঙ্গীত শাস্ছু 


স্বরকে বধ করিবার পর দেবতার! এক আনন্দোৎসবের আয়োজন 
করেন। এই উৎসবে শঙ্কর তাগুবনৃত্য করেন। তাহার নৃত্যের 
সহিত তাল সঙ্গত করিবার জন্য ব্রহ্মা মতান্তরে গণেশ মৃদ হৃষ্টি 
করেন। নিহত অস্থরের রক্তে সিক্ত মৃত্তিকা দ্বারা এই বা্িযন্ত্রটর 
কাঠামে। নিখিত হয় এবং মৃত অন্রুরের দেছের চর্ম দ্বারা ইহার 
আচ্ছাদন এবং শিরা অস্থি দ্বারা যথাক্রমে ইহার বেষ্টন ( বন্ধি) ও 
গুলি (গঠী) নিমিত হয়। এই কাহিনীর সত্যমূল্য যাহাই হউক না! 
কেন, ইহ! হইতে মৃদঙ্গের অঙ্গের বর্ণনা পাওয়। যায়। 

অপর একট কাহিনীতে বল হইয়াছে যে পানব খষি দেবশিল্পী 
বিশ্বকর্মীর দ্বারা মুদঙ্গ নামক বাগ্ঘন্ত্রটি নির্মাণ করান। পৌরাণিক 
কাহিনীগচলি হইতে অন্ততঃ ইহাই প্রমাণিত হয় যে, মৃদঙ্জ অতি 
প্রাচীন বাছ্যন্ত্র। ত্রয়োদশ শতাব্দার সঙ্গীতশাস্থী নারদ তাহার 
“সঙ্গীত মকরন্দ" নামক গ্রন্থে মৃদঙ্গের বিষয় আলোচন! করিয়াছেন । 

প্রাচীন গ্রন্থ মতে মুদঙ্ষের আকৃতি তিনপ্রকার হইত £ -- 

(১) যবাকৃতি অর্থাৎ যাহার আকৃতি যবের দানার মত ; (২) 
গোপুচ্ছাকৃতি অর্থাৎ যাহার আকৃতি গরুর লেজের ম্যায় একদিক 
মোটা অপর দিকটি সরু এবং (৩) হরীতকী আকৃতি অর্থাৎ যাহার 
আকার হরীতকী ফলের মত। হিন্দু সঙ্গীতশাদ্সের মতে মৃদঙ্গের 
দেবতা হইলেন নন্দিকেশর | 

“ম্বদ” নামটির ব্যুৎপত্তিগত অর্থ পাওয়া গেলেও “পাখোয়াজ” 
শব্দটির উৎপত্তি অনুমান নির্ভর | সম্ভবতঃ “পক্ষ বাজ' শব ইহার মুল। 
পক্ষ অর্থাশ ছুইটি বা একজোড়া, বাস্চ ( বাজ ) বা যাহাতে একজোড়া 
বাজ বা আওয়াজ পাওয়া যায় তাহাই পাখোয়াজ। 


॥ ম্্দঙ্গের অঙ্গ বর্ণনা ॥ 


মুদঙ্গের দেহটি একটি মাত্র কাঠামোতেই আবদ্ধ। প্রাচীন গ্রস্থ- 
মতে ম.দঙ্গের আকৃতি তিনপ্রকার হইত। যথা (১) যবাকুতি অর্থাৎ 
যাহার আকৃতি যবের দানার মত। (২) গোপুচ্ছাকৃতি অর্থা যাহার 
আকৃতি গরুর লেজের ম্যায় একদিক মোট] ও অপর দিকটি সরু এবং 
(৩) হরীতকী আকৃতি অর্থা যাহার আকৃতি হুরীতকী ফলের মত। 
কাঠামোটি খয়ের বা রক্তুচন্দন কান্ঠ ছার! নিগ়িত হয়। ইহার ভিতরটা 
ফাপা। মুদঙ্গ ২৪ হইতে ২৬ ইঞ্চি লম্বা হয়। মুদঙ্গের দুইটি মুখ। 
বামদিকের মুখ অংশ বড় এবং ডানদিকের মুখ বামদিকের মুখ অপেক্ষা 
ছোট হয়। ব৷মদিকের মুখ প্রায় নয় হইতে দশ ইঞ্চি চওড়া হয় এবং 
ডানদিকের মুখ প্রায় সাত হইতে আট ইঞ্চি চওড়া হয়। বীয়া ও 
ডাহিনার মুখ যে চামড়া দ্বারা ঢাকা থাকে তাহাকে ছাউনি বা পুড়ী 
বলা হুয়। পুড়ীর চারিদিকে যে চামড়ার মত বিমুনী করা থাকে 
তাহাকে পাগড়ী বা গজরা বল! হয়। ডানদিকের পুড়ীর মাঝখানে 
গাব বা হ্যাহী লাগান থাকে। বামদিকের পুড়ীর মাঝখানে স্যাহীর 
পরিবর্তে আট লাগান হুয়। ডাহিনার সহিত স্তরের সংমন্ত্রন্ত রাখিবার 
জন্য বা আওয়াজ উচু বা নীচু করিবার জন্য আটার পরিমাণ বাঁড়ান 
বা কমান হয়। বাম ও ডানদিকের গজরার ভিতর দিয়! যে পাতলা 
চামড়ার পট্টি লাগান থাকে ইহাকে ছোট বা বন্ধি বল] হয়। এই বন্ধি 
বারা দুই দিকের পুড়ী কষ! থাকে । বদ্ধিলিন নীচে কাঠের কয়েকটি 
গোল টুক্ড়া থাকে ইহাদের গুলি বা গাট্টা কছে। এই গাট্াগুলি 
উভযমদিকে প্রয়োজনমত সরাইয়। মৃদঙ্গের হুর মিলান হয়। 


॥ মাটার উঁদ্েশ্য | 


আগেই বল! হইয়াছে যে, মুদঙ্গের ডাহিনার মত বীয়াতে গাব 
বা স্তাহী লাগান হয না উহার পরিবতে আটা মাখিয়া লাগান হয়। 
ডাহিনার সহিত সামগ্জস্ত রাখিবার জন্য প্রয়োজন মত আটা কমান 
বা বাড়।ন হয়। স্র উচু করিতে হইলে আটার পরিমাণ কমাইয়। 
দিতে হয় এবং ইহার বিপরীত স্থুর নীচু করিতে হইলে আটার 
পরিমাণ বাড়াইয়। দ্রিতে হয়। বীয়াতে আট। লাগাইবার ফলে 
মৃদঙ্গের আওয়াজ খুব গন্তীর হয এবং সব সময় একটা সুরের গুপ্কন 
থাকে। 


॥ মু ব৷ গাখোয়াজের বর্ণ বা বাণী ॥ 


পণ্ডিতগণের মতে মদঙ্গ বা পাখোয়াজের বর্ণগুলর মধ্যে মুখ্য 
বর্ণ হইল সাতটি | যথাঃ তা, দী, না, তে, টে, ধা এবং ক। এই 
বর্ণঞুলির মধ্যে তা, দী এবং ন1 এই তিনটি ডানহাতের খোল! বোল। 
তে ও টে বোল দুইটি ডানহাতের বন্ধ বোল এবং ধা! হইল বামহাতের 
থোলা বোল ও ক হইল বামহাতের বন্ধ বোল। খোলা বোলের 
আওয়াজ পরিক্ষার হয় এবং একটা স্থরের গুপ্রন থাকে । বন্ধ বোলের 
আওয়াজ চাপা হয়। অন্যান্য বোলগুলি মুখ্য সাতটি বর্ণের 

মিশ্রণে সৃষ্টি হইয়াছে 


| ঢধলার জন্মকখ। | 


শবলার জন্মকথা৷ আজও অনুমান সাপেক্ষ, কারণ এ বিষয়ে 
নিশ্চি৩ কিছু জানা এখনও সম্ভব হয় নাই | প্রাচীনকাণ্ আমাদের 
দেশে “সম্বল” নামে একপ্রকার তালবাগ্ প্রচপিতছণ | সম্বল 
একজোডা বাগ্ছে গঠিগ হইত, যাহার একটিকে নর বা পুরুষ এবং 
অপরটিকে “মাদ1” বা স্্াবপে কল্পনা বরা হই ত। অনেকের মতে তবলা 
এই সন্গল এর বিবতিত বপ। অন্যেরা বলেন প্রাচীনকালে প্রচলিত 
“ঢুছুরি” নামক এক প্রকার বা্যন্ত্রেখ পরিবতি৩ কপ হইল 
বততমানেব তবলা । হরিবংশের বিষুপবে ৮৮ ৮৯ অধ্যায়ে ষাদ বগণের 
_জলক্রীডার সময়ে গীশুবাগ্ভের উল্লেখ আছে। বলা হইয়াছে-_'অপ্দরাগণ 
জল দুর্গের তালে তালে কর্নতালি দিয়া নৃত্য করিতে লাগিপ । এক- 
দল পর্শুতের মতে আরবায় “তবল” নামক বাদ্যযন্ত্র হইতে ৩বলাব 
উতপণও হইয়াছে । তবে তবণ শব্টি কে'ন ভাষার শব সে বিষয়ে 
মতভেদ আছে | কেঞ বলেন এটি আরবী শব্দ, অপরে বলেন এটি 
ফারসী শব । আমেরিকাব কণন্থিষা বিশ্ববিষ্ভালয়ের প্রাচ্য বিভাগের 
অধ্যক্ষ ডঃ জেফী বলেন যে, ৬বল শব্দটি লাতিন ভাষার 1০10)]3 
শব হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । অপর একদল পঞ্ডিত বলেন যে শব্দটি 
স্বপ্রাচীন স্থমের সভ্যতা হইতে গৃহাত হুইয়াছে। স্ট্রেবী সাহ্ে 
বলেন যে এশিয়াখণ্ডে জংলী লোকেরা “নবলা” নামৰ একপ্রকার 
বাচ্যযন্ত্র বাবহার করিত। এই “নবলা' হইতেই তবলার উৎপত্তি 
হইয়াছে। 
প্রাচীনকালে বাংলাদেশে তবলার অনুরূপ একপ্রকার বাগ্ষপ্ যে 
ব্যবহার হইত, তাহার প্রমাণ পাওয়া গিয়াছে । দশম বা একাদশ 
সঙ্গীত--১১ 
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শতাব্দীতে নিশ্সিত একটি গণেশ মুর্তি আবিষ্কৃত হইয়াছে । এই 
মুতিতে দেখা যায় যে নৃতোর সহিত তবলার অনুরূপ যন্ত্র সঙ্গত করা 
হইতেছে । পাহাড়পুরের ক্ষোদিত চিত্রে দেখা যায় যে বাঁয় তবলার 
মত দুহাতে বাজাইবার উপযোগী তালবাগ্ের ব্যবহার পূর্বে প্রচলিত 
ছিল। 

অধিকাংশ পণ্ডিত 'মবশ্য মনে করেন যে মুদঙ্গ বা পাখোয়াজ 
হইতে তবলার উৎপত্তি হইয়াছে । পাখোয়াজকে ঢইভাগে ভাগ করায় 
একভাগ বায়া অপরভাগ তবলায় পরিণত হইয়াছে । পাখোয়াজকে 
খণ্ডিত করিয়া যে বায়া তবলার সৃষ্টি হইয়াছিল তাহার প্রমাণ স্ববপ 
দেখান হয় যে আজও পাঞ্জাবে বায়াতে পাখোয়াজেরই. মত 'আট। 
লাগাইয়। বাজান হয়। কিন্কু পাখোয়াজকে কে খণ্ডিত করেন সে 
বিষয়ে সকলে একমত নহেন ॥। কেহ কেহ বলেন ত্রয়োদশ শতাব্দীতে 
আলাউদ্দীন খিলজীর শাসনকালে প্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ অমীর খসরু 
পাখোরাজকে খণ্ডিত করেন এবং খণ্ডিত অংশ দুইটির অঙ্গের সামান্য 
পরিবর্তন করিয়া উহাদের বাঁয়! তবলায় পরিণত করেন। কথিত হয় 
যে পাখোয়াজকে খণ্ডিত করিবার পরও যখন খণ্ডিত অংশ দুইটি 
হইতে স্থন্দর ধ্বনি বাহির হইল 'তখন শিল্পী বিস্ময়ে বলিয়! উঠেন 
“তব ভী বোলা” অর্থাৎ কাটা হইয়াছে তবুও বলিতেছে ( অর্থাত 
আওয়াজ দিচ্জেছে )! এই বিস্মিত উক্তি “তব ভী বোলা” হইতেই 
নাকি তবল! শবের উৎপত্তি হইয়াছে । 

আবার অনেকে বলেন পাখোয়াজকে খণ্ডিত করিয়া] বায়! 
তবলায় পরিণত করেন দিল্লীর প্রসিদ্ধ মুদজবাদক সৃধার বা] সিধার 
খা। বর্তমানে এই হ্থধার খাকেই দিল্লী ঘরাণার জনক বল! হয়। 
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কখিত আছে যে, সে সময়ে দিল্লীতে ভগবান দাস নামে অপর একজন 
স্থদক্ষ মৃদ্গী ছিলেন । সন্ধার খা] ভগবান দাসের সহিত অটিয়া 
উঠিতে না পারিয়! মুদ্গ যন্ত্রটকেই খণ্ডিত করেন এবং তাহা! হইতেই 
বশয়া তবলার জন্ম হয়। স্ধার খা এই নব স্থষ্ট যন্ত্রে পাখোয়াজের 
বোলকে তবলাতে বাজানোর যোগ্য করিয়া এক নুতন বাদনরীতি 
প্রবর্তন করেন এবং তাহাই এখনও প্রচলিত। 

কেহ কেহ বলেন--ডমরু হইতে মুদজ, মদর্গ হইতে কাষ্ঠাবয়ব 
পাখোয়াজ এবং পাখোয়াজ হইতে তবলার উত্পন্তি হইয়াছে । হবলার 
জন্ম যে ভাবেই হউক ন] কেন, একটি বিষয় লক্ষা করিবার মনত | 
তবলার প্রসার উন্তর ভারতেই বেশী হইয়াছে । দরক্ষিণভারতের বন 
স্থানে তবল।র প্রচলন নাই । উন্তর ভারতীয় সঙ্গীতের ক্ষেত্রে মুসলমান 
প্রভাব বিস্তারই ইহার কারণ বলিয়া মনে হয়। পুর্বে যখন ধুপদাজ 
গন্তীর প্রকৃতির সঙ্গীতের প্রচলন ছিল তখন তাহার সহিত সঙ্গত 
করিবার পক্ষে উপবুক্ত বাগ্যন্ত্র ছিল ম্বদ্গ ধা পাখোয়াজ। কিন্তু 
যখন জৌনপুরের স্থলতাঁন হুসেন শর্কি বড় খেয়াল এবং আমীর খসরু 
কাওয়ালীর ভিত্তিতে ছোট খেয়।লের প্রবর্তন করেন তখন গম্ভীর এবং 
উচ্চনাদী পাখোয়াজ সঙ্গতের পক্ষে অন্রপযোগী হইয়] পড়ে । এক্ষেত্রে 
তবলাই সঙ্গতের পক্ষে সমধিক উপযোগী প্রমাণিত হয়। অতএব 
বলা যায় খেয়াল গান ও তবলার মধ্যে সম্পর্ক অতি ঘনিষ্ঠ। 


॥ তবনার বণ || 
যেমন প্রত্যেক ভাষার অক্ষর বা বর্ণ আছে, তেমনি তবলাতেও 
কয়েকটি বর্ণ প্রয়োগ করা হয়। এই বর্ণের সংখ্যা সম্বন্ধে পণ্ডিতদের 
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বিভিন্ন মত থাকিলেও অধিকাংশ পণ্ডিত দশট বর্ণ মানিয়! 
থাকেন । 


॥ কেবল তবলাতে ঝজাইবর বর্ণ ॥ 
তখলাতে মোট ছয়টি বর্ণ বাজান হয। যথা £__ 
(৯) তা বা না (২) তিন্‌ বা তী (2) দীন বাথুন (8) তেবাতি 
(৫) তু (৬) বেবাটে। 
॥ কেবল বাঁয়াতে বাজাইবার বর্ণ ॥ 


বায়াতে বাজান হয় কেবল দুইটি বর্ণ। যথা-- 
(৭) ক, কে,কি বাকঙ (৮) গেবাঘে। 


॥ তবল। ও বায়া একসাথে বাজাইবার বর্ণ ॥ 
তবল] ও বায়ায় একসাথে বাজান হয় কেবল দুইটি বর্ণ । যথা-- 
(৭) ধা এবং (৯০) ধিন। 


॥ দশ বণ বাজাইবার রীতি ॥ 


৯] তা বানা ঃ--তর্জনীর সাহায্যে লব ও চাটির সংযোগস্থলে 
আঘাত করিলে “তা” বাজিবে এবং চাটিতে তর্জনী দ্বারা 
আঘাত করিলে “না” বাজিবে । মধ্যম অঙ্গুলী একটু উপরে 
উঠিয়া থাকিবে এবং অনামিকা ও কনিষ্ঠা অঙ্গুলী অর্দ- 
গোলাকার অবস্থায় তবলার উপর অবস্থিত থাঁকিবে। 

[২] তিন. বাতি ঃ--তর্জনীর সাহায্যে কেবল লব বা ময়দানের , 
উপর আঘাত করিলে তিন্‌ বা তী বাজিবে। অনামিকা 


[৩] 


[৮] 
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ও কনিষ্ঠা অঙ্গলী তা বা না বাজাইবার মত অবস্থিত 
থাঁকিবে। 

দীন, বা খুন, £_হাতের চারিটি অঙ্গুলী একসাথে জুড়িয়া 
স্াহা বা গাবের উপর আলগাভাবে আঘাত করিয়াই হাত 
গলিয়া লইলে দীন্‌ ব। থুন্‌ বাজিবে। 

তে বা তি$--তে বাতি দ্ুইভাবে বাজান হইয়া থাকে। 
পিঃ] এবং অজরাড়। ঘরাণার বাদকেরা কেবলমাঞ্ স্তাহীর 
মধাস্থপে মধ্যমা 'অঞ্গলা দ্বারা মাঘাত করিয়া এই ধ্বনি 
টত্পগ্ করেন। 'মাবার পুরব ঘরাণাব বাদকেরা স্যাহী 
বা গাবের উপর মধামা ও অনামিকা দ্বারা বা মধামা, 
ম্বনামিকা ও কনিষ্ঠা এই তিনটি অঙগ,লী একসাথে জুড়িযা 
স্ত।খীতে আঘাত করিক়। এই বাণী উদ্পন্ন করেন | 

১ তজনীর সাহাযো স্তাহী বা গাবের এক পার্থে আঘাত 
গ্রিলে তু বাজিবে। 

বেবাটে ৪টি সাহাষো প্টাহী বা গাবের মধাস্থলে 
আঘাত করিলে রে ব1 টে বাঞজিবে। 

ক, কে, কি বা কহ ১-বামহাতের পাঁচটি অঙ্গুলী একসাথে 
জুড়িয়! সম্পূর্ণ হাত দ্বারা বায়ার উপর আঘাত করিলে ক, 
কে, কিবা কত বাজিবে। 

গে বা ঘে ঃ--বামহাতের পশ্চাভাগ স্যাহী বা গাবের 
পার্থে রাখিয়৷ মধ্যমা, অনামিকা অথবা তর্জনী ও মধ্যম! 
একসাথে জুড়িযা লব বা ময়দানের উপর আঘাত করিলে 
গে বা ঘে বাজিবে। 


রী 
প্‌ 
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[৯] ধা £-ডান হাতের তঞ্জনী তবলার চাটিতে ও বামহাতের 
তর্জনী ও মধামা একসাথে জুড়িয় বায়ার লব বা ময়দানের 
উপর আঘাত করিলে ধা বাজিবে। 

[১০] খধিন £--ডানহাতের তর্জনী দ্বরা তবলার ময়দানে ও বাম 
হাতের তর্জনী ও মধ্যমা দ্বারা বায়ার ময়দানে আঘাত 
করিলে ধিন বাঞজিবে। 


॥ মুদর্গ ৫ তবলার তুন্রনা | 


মুদঙ্গ ও তবলার প্রধান পার্থক্য হইল ইহাদের আকৃতি ও গঠন. 
প্রণালীতে | তবলার দুইটি অঙ্গ “ভী য়া" এবং “বণয়া” পরস্পর পৃথক 
দুইটি অংশ; কিন্কু মৃদ্জ বা পাখোয়াজে এই ছুইটি অংশ একটি 
কাঠামোশেই সংযুক্ত থাকে । তবলার বায়াতে যেমন গাব বা স্যাহী 
লাগান হয়, মৃদঙ্গের বাদিকের অংশে তেমন গাব লাগান হয় না, 
তাহার পরিবঠে "আটা লাগান হয়। অবশ্য পাণ্তাবে তবলার বাঁয়াতেও 
মৃদঙ্গেরই মণ আটা লাগান হয়। একই কাঠামোতে দুইটি অঙ্গ 
সংযুক্ত থাকার জন্য মৃদ্গ বাজাইবার সময় সর্বদাই একটি গুঞ্জন থাকে, 
যাহা তবলার ক্ষেত্রে থাকে না। তবলা অপেক্ষা মুদঙ্গের বাজ ব। 
ধবনি অনেক বেশী গম্ভীর | 

মুদক্গ এবং তবলা বাজাইবার রীতিও পৃথক । ম্বদঙ্গ সাধারণতঃ 
হাতের পাঞ্জা বা তালুর সাহায্যে বাজান হয়| কিন্তু তবল! বাজান হয় 
আঙ্গুলের সাহায্যে । বাদনবীতি পৃথক হওয়ায় উভয় যন্ত্রের আওয়াজ 
পৃথক হয়। 


সঙ্গীত শাস্ট 


-৬খ 


নি্মলিখিত ছক হইতে মৃদঙ্গ ও তবলার পার্থক্য শুপরিক্ফুট 


হইবে-__ 

॥ মুদ ॥ 

(১) ইহ। ভারতবষের অন্যতম 
প্রাচান অবনদ্ধ বাছ্। 
সম্ভবতঃ খুষ্টজন্মের পাচশত 
বৎসর পূর্বে ইহার উদ্ভব 
হইয্াছিল। 

(২) ইহার দেহটি একটিমাত্র কাঠা- 
মোতেই আবদ্ধ । বাদিকের 
অংশে ্মাটা লাগান হয়। 
গাব বা স্যাহী কেবণমাত্র 
ডানদিকের অংশে লাগান 
হয়। 

(৩) ইহার ডানদিকে বাজাইবার 

ংশটি তবলার অপেক্ষা 
অনেক বেশা প্রশস্ত হয়। 
ইহার ফলে স্তর উচ্ে চড়িয়। 
যায় না। 

(8) মৃদঙ্গের আওয়াজ জোরদার 
এবং গম্ভীর প্রকৃতির হয়। 
হাতের পাঞ্জা বা তালুর 
সাহায্যে ইহ] বাজান হয়| 


॥ তবলা ॥ 

(১) ইহ| আধুনিক যুগের মতি 
জনপ্রিয় তালবাছ্চ সম্ভবত 
গাব বয়োদশ শতান'তে 
ইহাব উদ্ভব হয়| 


(২) শুবলার দ্ইটি অঙ্গ পরস্পর 
বিচ্ছিন্ন | বায়াতেও গাব বা 
স্যাহী প।গান হয়। 


(৩. হবলাব মুখ অংশ ম.দঙ্গের 
মত অত প্রশস্ত হয় না। 
ফলে স্বর অপেক্ষার চড়া 
হয়। 


(8) তবলার আওয়াজ অপেক্ষা- 
কৃত মোলায়েম; ইন্না 
বাজাইতে অঙ্গুলীর ব্যবহার 
অধিক হয়| 


১৬৮ সঙ্গীত শাস্ত্র 


(৫) ধ্ুপদ, ধামার প্রভৃতি গন্তার | (৫) খেয়াল অঙ্গের গীত, তারযন্ত্র 


গামকী গীতের সহিত ইহার 
সঙগত প্রশস্থ। মার্গ বা শান্ত্রীষ 
ন:*র সহিশ ও ইহার সঙ্গত 
চ.ল। ইহাতে বাজাইবার 
জগ্ঠ মুখ্য তাল হইল--ধামাব, 
(ৌঠাল, সৃলতাল, রুদ্রতাল 
ই ঞদি। ইহাতে পরণ,রেণা 

'[ভূতি অধিক বাজান হয। 


এবং নূতোর সহিত সঙ্গত 
করিবার জন্য ব্যবঙত হুয়। 
হাব মুখা তাল হইল-_- 
নিতাল, ঝাপঙাল ইতাপি | 
উহাতে মদঙ্গেব মশুই পবণ, 
বেলা বাজান হয়। অধিকন্থু 
পেশকার, কায়দা প্রভৃতি 
প্রয়োগ কবা হয । 


॥ তবন্বার বিতিন্ন ঘরাণ। ॥ 


ভবলাব উৎপত্তি যেভাবেই হউক না কেন, আমাদেব দেশে প্রথম 
গ্রখ্যাত তবলিয়! হিসাবে ধাহাব নাম সকলে একবাক্যে উচ্চারণ 
কবেন তিনি হইলেন দিলীর মুধাবখ| বা সিধার খা। শ্ধার খ] 
প্রবঠিত বাদনরীতি তাহার শিশ্ত-প্রশিষ্য মাধ্যমে বিস্তৃত হয় এবং 
কালক্রমে বিভিন্ন প্রকার ঘরাণাব জন্ম দেয়| বর্তমানে ছয়টা ঘরণার 
প্রচলন দেখা যায়। এই ছয়টী ঘরাণা হইল-দিল্লী ঘরাণা, লখনৌ 
ঘরাণা, ফরুখাবাদ বা ফরাক্কাবাদ ঘরাণা, বেনারস ঘরাণা, অজরাড়া 
ঘরাণা এবং পাঞ্জাব ঘরাণা। - নিন্মে ইহাদের পরিচয় দেওয়] 


হইল । 


সঙ্গীত শান্ধ ১৬৯ 


॥ দিল্লী ঘরাণ। ॥ 


উস্তাদ সিধাব খাঁকে দিল্লী ঘবাণাব শ্রষ্টা বলা হয। সিধার 
এব ঠিন পুত্র- বুগবা খা, ঘসীট খা, অপবজনেব নাম অজ্ঞাত | 
বৃগরা খাব ছুই পুত্র সিগাব খা] এবং গুলাব খা উভযেই দক্ষ 
তবল| বাদপ িলেন। সিতহাব খর পুর নজীব আপী এবং 
নজীব আলীব পর বড কানে খা ৩বলা বাদক হিসাবে সবিশেষ 
খ।[১ অজন কবেন। বঙ কালে খাব পুন বোশী বস বোন্বাইতে 
বাস করিতেন। এই বোশা বক্ষসেব পুত্র হইলেন দিলী ঘখাণার 
সঞ।সদ্ধ ৩বলিয়া উত্তাদ নথ খা সাভেব। প্রখাঠত তবল। সাদক 
মুন ধরা] ছিলেশ বোপী বক্সেব শিষ্য । মুনীব খার শিষা হইলেন 
ভাবতেব বঙমানকালের অন্যতম শ্রেষ্ট তবলিষা উস্তাদ 'আহ১*জান 
থেনাকুমা। উস্তাদ অমাব সেন খা, গুলাম গুসেন খা এবং 
শামন্তদ্দীন খাও উত্তাঁদ মুনীর খাব শিষা। ওস্তাদ নথথ খার 
শিষ্য তইলেন মাবাটের প্রসিদ্ধ তবলিযা হবিবুদদান খ]। এ পিন্ধ 
বলিয়। নিখিল ঘোষ উস্তাদ মুনীর খার শিষ্য । 

বুগরা খার দ্বিতায় পুত্র গুলাব খার পুৰ মুহল্দদ খা পত্তার 
খ্যাতি সংরক্ষণ করেন। মুহন্মদ খার পুত্র হইলেন প্রসিদ্ধ হবলা 
বাদক ছোট কালে খা সাহেব। ছোট কালে খার পুর গামে খা এবং 
গামে খাঁর পুত্র ইনাম আলি দিল্লী ঘরাণার স্থপ্রসিদ্ধ ধারক ও বাহক। 

উস্তাদ সিধার খার অপর পুত্র ঘসীট খ'1 ও তাহার বংশ পরম্পরা 
বিষয়ে বিশেষ কিছু জানা যায় না। কিন্তু সিধার খার তৃতীয পুত্রের 
নাম জান] না! গেলেও তাহার বংশের পরিচয় পাওয়া যায়| 


১৭০ সঙ্গীত শান 


তাভাবা হইলেন সিধাব খাব পৌত্র মকৃকু খা, মোদ্ত খা? এবং 
বখন্ত ৭1 এই তিন ভ্রাতাব মধ্যে মোছু খা এবং বখস্য খা লখনৌএর 
নবাবেব আমন্ধণে লখনৌ নিবাসা হণ। ই হাদেব দ্বাৰ' দিল্লী ঘবাণা 
লখনোতে প্রসার্থত হয এব" কালক্রমে লখনৌ খব'ণাব জন্ম দেখ। 


সিধাব খাব ছোট ভাই ছিলেন উস্তাদ চাদ || চাদ খাব 
পুত্র ছিলেন শিল্পা মসীত গা। উস্তাদ ল"ডে সেন বস ছিলেন 
চাদ খাব পে «| হুসেন বৰ্সেব ছুই পুত্র নন্হে খ| এব ঘস।ট খা 
উত্তম তবলা বাদক ছিলেন । উস্তাদ ননহে গ। ১১৭০ আফ্টাবে 
বোন্বাইতে পবাপোক গমন কবেন। নশহে খা সাহেবেধ শিষা ছিলেন 
উত্তাপ ভুগনা খা। জুগনা খাব শিষ। হইপ্েল *হবুব খা সাহেব 
মীবজপণ। ঞ্ীগোডওযালে ই ঠাই শিষা | 


সধাব পাব শিম।গণেব মধে। এধান তিনজপ হইলেন বোশন থা, 
কলু গা, ও $*শ খা । পবপুহঠাথ দিলী ঘবাণ।ব বংশপী।ঠিবা দেওয়া 
হইল _ 


সঙ্গীত শাস্সু ১৭১ 


॥ দিলী ঘরাণা ॥ 


সিধার খা 
পাচারের টির 
| ূ 
পুর শিষা 





ূ 1 | | 
বুগর'খ ঘসাটরখা নাম আজ্ঞা রোশন খা কলুখশ তুন্নন খ] 


নি গ্‌ | ধ্দ থা] মকৃরু খা বখস্রখা। মোদু খা 
| | 
নজব আল মহম্মদ খা 
| | 
বড় কালে খ। ছোটে কালে খা 
| | 
বোলা খকৃস গানে খা 
টিটিতী রিতা | 
| | | 
নথ থু খশ (পুত্র) মুনীর খশ (শিষ্য) ইনাম আলি 


সপ শপ সপ. জর সপ, সপ | | পচ জরা 


| ___ | 
হবিবুদ্দীন থশিষ্) |]. | | ূ ূ 
আহমেদজান থিরাকুয়া! অমীর হুসেন সামনুর্দশীন গুলাম হোসেন নিখিল ঘোষ 


১৭২ সঙ্গীত শাস্ু 


॥ ন্থনৌ ঘরাণা ॥ 


দ্িলী ঘবাণার জনক উত্তাদ সিধার খার পৌত্র মোছ্ খা এবং 
বখস্ত খা লখনৌ নিবাসী হন। ই'হাদেরই বংশজাত উত্তাদ মম্যু 
থাকে পখনৌ ঘরাণর গুক বলা হয়। নাচের সহিত সঙ্গত 
করিবার প্রয়োজনে দিল্লী ঘবাণাব বাদনশৈলীতে কিছু পরি- 
বর্তনের আবশ্যকতা! দেখা দেয়। তত্রপরি পাখোযাজের কিছু বাদন 
শৈলী গ্রহণ করায় এক নুন বাদনশৈলী উদ্ভূত হয়| ইহাঁকেই বল 
হয় লখনৌ ঘরাণ|। মমমু খার পুত্র উস্তাদ মহণ্মদ খা প্রসিদ্ধ 
তবলিষা ছিলেন। মহম্মদ খাঁর ছুই পুত্র মুন্নে খা এবং আবিদহুসেন 
খাও প্রখাত ওবলা বাদক ছিলেন । মননে খার পুত্র উস্তাদ ওয়াজিদ 
কুসেন গা বর্তমানক।লের লখনৌ ঘর।ণার গুরু হিসাবে হ্বীকুত হন। 
ইনি প্রায়ই কলিকাতায় বাস করেন। আবিদ ভসেন খার শিষাগণের 
মধো পণ্ডিত বীরু মিশ্র সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । কলিকাতার শ্ুপ্রসিদ্ধ 
তবলা বাদক হীরু গাঙ্গুলী এবং ইন্দোরের প্রখ্যাত তবলিয়া উস্তাদ 
জাহাঙ্গীর খাঁ ই'হারই শিষা। ওয়াজিদহুসেন খাঁর পুত্র অফাক 
হুসেন খা একজন নামকরা] তবলিয়া। পরপূষ্ঠায় লখনৌ ঘরাণার 

ংশপীঠিক1 দেওয়] হইল-- 


সঙ্গীত শা ১৭৩ 


॥ লখনৌ ঘরাণ! ॥ 


উস্তাদ মোদ্র খ" উস্তাদ বখ স্তর খ? 
| 





4 

পর্তিত বাঁমসহাঁষ (শিষ্য) | 
টি 

উস্তাদ রঃ খ? 


উস্তাদ মুতম্মদ খ' 


৮ ররর টপ শি পিল সপ বসি স্পা | পর টিনরিপ 
| 


ৃ 
॥ 

মুন খ' আবিদ চুদি 
| 

ওয়াজিদ হুসেন খ? শিষ্য 


| ] 
আফাক হুসেন খা] পণ্ডিত বীক মিশ্র হীকগানুলী জাহাঙ্গীর খ? 
(বেনারদ ) (কলিকাতা) (ইন্দোব) 





১৭৪ সঙ্গীত শাক 


| ফরুখাবাদ ব। ফরাক্কাবাদ ঘরাণ। ॥ 


ফকখাবাদ ঘরাণা পুরব ঘরাণার অন্তর্গত। এই ঘরাণার সব 
প্রথম তবলাবাদক হইলেন উস্তাদ বিলায়েও খা । উস্তাদ বিলায়েৎ 
খা লখনৌ ঘরাণার আদি পুরুষ উত্তাদ বখন্ খাঁর কন্যাকে বিবাহ 
করেন। শোনা যায় যে উন্তাদ বখস্থ খা কন্ঠার বিবাহের যৌতুক 
হিসাবে জামাতাকে বারোটি কায়দা উপহার দান করেন । বিলায়ে 
হুসেন খা এ বারোটি কায়দাকে আয়ন্ত করেন এবং কালক্রমে এক 
নৃতন বাদন শৈলী প্রবর্তন করেন। বিলায়ে্ খার শিষ্যগণেব মধো 
উত্তাদ সলারী গা, ইমাম বখক্ত খাঁ, ছু, খা, প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । 

উত্তাদ বিলায়েৎ খা, হাজী খা! সাহেব নামে পরবতীকালে পরি- 
চিত হন। তাহার পুত্র উস্তাদ হুসেন আলি খাঁ প্রখ্যাত তবলিয়। 
মুনীর খাঁর শিক্ষাণ্ডক ছিলেন। মুনীর খার শিষ্তগণের মধ্যে উত্তাদ 
আহমেদজান থেরাকুয়া এবং গোলাম রমস্থুলের নাম উল্লেখযোগ্য । 
উস্তাদ আহমেদজান থেরাকুয়া মোরাদাবাদ শহরে জন্মগ্রহণ করেন। 
ইনি দীর্ঘকাল রামপুর রাজদরবারের আশ্রয়ে বাস করেন। পরে 
লখনৌ আসিয়া ভাতখণ্ডে সঙ্গীত মহাবিগ্ভালয়ে তবলাশিক্ষক বপে 
নিযুক্ত হন। 

উত্তাদ হুসেন আলি খার বংশে উত্তাদ নন্হে খা জন্মগ্রহণ 
করেন। নন্হে খার পুত্র উত্তাদ মসীত খা এবং মসীত খাঁর পুত্র 
উস্তাদ কেরামতউল্লা খা আমাদের সবিশেষ পরিচিত। উস্তাদ 
কেরামতউল্লা খা বর্তমানে আমাদের কলিকাতাতেই বাস করেন । 


সঙ্গীত শান্ ১৭৫ 


গানের সহিহ সঙ্গতকারী তবলিয়া হিসাবে উস্তাদ কেরামতউল্লা এক 
অনন্য সাধারণ জনপ্রিয় তবলা শিল্পী। নিন ফরুখাবাদ ঘরাণার 
বংশপাঠিক দে ওয়া হইল-_ 

বিলারেং আলি থশ 


হুসেন ল খএ 


7৮২ ১৭ 
নন খ। (পুত্র) মুনীব । (শিষ্য) 


মী খণ ণ 


| | | | | 
রাইা্ধ বড়াল জ্ঞান ঘে'ষ কেরামত উল্ল। আহমেপজান থেরাকুর। "গালাম রশ্ধল | 


(শিষ্য) (শিষ্য) (পুত্র) (শিষ্য) (শিষ্য) | 
|... 171 ৃ সামস্থদ্দীন থশ 
কানাই দত্ত ঠ্'মল বস্তু শঙ্কর ঘোষ (শিষ্য) 


| (বণনারগ ঘরাণ। || 

বেনারস ঘরাণ| লখনৌ ঘরাণারই একটা শাখা । বারাণসীর 
সর্বপ্রথম তবলাবাদক পণ্ডিত রাম সহায় লখনৌ এর উস্তাদ মোছু 
খার শিষ্ত ছিলেন। পণ্ডিতজী ১২ বগসর কাল লখনৌতে বাস 
করিয়া তবলা বাদন শিক্ষা করেন এবং নবাব ওয়াজিদ আলির 
দরবারে খ্যাতি লাভ করেন। তাহার পর পণ্ডিতজী বারাণসীতে 
প্রত্যাবর্তন করেন এবং এক নূতন ঘরাণ! প্রচলিত হয়। রাম সহা- 
য়ের ভ্রাতা গৌরী সহায়ের পুত্র পণ্ডিত ভৈরব সহায় এবং পৌত্র বল- 
দেব সহার ও প্রপৌত্র পণ্ডিত দুর্গা সহায় প্রখ্যাত তবলিয়া৷ ছিলেন। 
দেশ প্রসিদ্ধ প্রবীণ তবলাবাদক পণ্ডিত কণ্ঠে মহারাজ পণ্ডিত বলদেব 
সহায়ের শিপ্ত। কণ্ে মহারাজের ভ্রাতুষ্পুত্র কিষণ মহারাজ বর্তমান- 
কালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ তবলাবাদক। 


১৭৬ সঙ্গীত শাস্ু 


পঞ্চিত রামসহায়ের প্রধান শিষ্য ছিলেন পাঁচজন-_জানকী 
সহায়, রামশরণ, ভৈরব সহায়, ভগত্জী এবং পবতপ্ল। জাণকী 
সহাধ পঞ্চিত রামসহায়ের ভ্রাতা ছিলেন। জানকী সহায়ের শিষ্য 
ছিলেন গোকুল এবং বিশ্বনাথ । বিশ্বনাথের শিষ্য ছিলেন ভগবানজী 
এবং ভগবানজীর পুত্র পণ্ডিত বীরু মিশ্রও বিশ্বনাথের শিষ্য ছিলেন। 
রামশরণজীর পুত্র দুর্গ। এবং দুর্গার পুত্র বিকৃকু মহারাজ এবং পৌত্র 
গুম্মি তবলাবাদক হিসাবে বিশেষ খ্যাতি লাভ করেন। ভগৎ্জীর 
শিষ্যগণের মধ্যে ভৈরবজী এবং ভৈরবজীর শিষাগণের মধ্যে পণ্ডিত 
মৌলবী রামের নাম শ্তরপ্রসিদ্ধ। 

বলদেব সহায়ের পুত্র দুর্গা সহায় শুথা স্বরদাস নন্ুজীর শিষা 
হইলেন পণ্ডিত শ্ামলাল এবং শ্যামলালের শিষ্য হইলেন এলাহাবা- 
দের স্থপ্রসিদ্ধ তবলাবাদক প্রোফেসব লালজী এ্বাস্তব। ইনি 
প্রথমে উত্তাদ ইউন্থফ খাঁ, পরে পণ্ডিত শ্যামলাল এব তাহার পব 
জয়পুরের বিখ্যাত তবলিয়া পণ্ডিত জিয়ালালের নিকট শিক্ষালাভ 
করেন । ঠেকা বাজাইতে পণ্ডিত শ্রীবাস্তব বিশেষবপেই দক্ষ । 

( প্রতাপ ) পরতগ্প,র পুত্র জগন্নাথ এবং জগন্নাথের পুত্র পণ্ডিত 
বাচা মিশ্র এদেশে বিশেষ পরিচিত কলাবি। বাচা মিশ্রের পুর 
পণ্ডিত শান্তাপ্রসাদের নাম বর্তমানে সকলেই জানেন । 

বেনারস ঘরাণার আর একজন প্রসিদ্ধ শিল্পী হইলেন পণ্ডিত 
আনোখেলাল। “ন] ধি ধি না” এবং “ধির্‌ ধির.» বাজাইতে ই'হার 
দক্ষতা প্রশংসাতীত। আনোখেলাল হইলেন পণ্ডিত ভৈরব মিশ্রের 
শিষ্য | পরপৃষ্ঠায় বারাণসী ঘরাণার বংশপীঠিকা দেওয়া হইল। 


“পািত বামসহ্থায় 


[777 


শিষু ভ্রাতা 
1 ॥ 
ভ*ংজীী প্রতাপ (শরভু ) বামশবণ বৈভুআী 
ভৈঙ্দ কান হুর্ণী ছেোণকুষ্ষী (পুত্র) 
1াাীিটা ] 7 7 
সৌলবীবাম মহাচের মিশ শাম্লাবেপাল বাতা মিশ বকর ননকু মহাবাজ (পূ) 
1 শিষ্ত ) মহাপুকা ধলা বানজী দিল (28) শাস্ঞাপপা, 


পাথা নি শাধা প্রসাদ বীক সিশ্র 


ূ €(পুব) শিন্ব | 
বুমাবদী বক্গমাধ বাস্থদেবজী 
(পুন) 
লচ্ছুজজী ( পুর্ন) 
এত বাশন্হাজ 
ভ্রাতা 
মু 
ভাননা সলাঙগ শৌি সহায় ঈশ্বলধ সায় 
| | 
পিশনাগ তৈল সতাখ 
। 
শমী ঝলদেব মহায় 
দম ভগবশী সঙ্কাত শল্য 
দুর্গা হায় ( নলহুক্জী ) শাাতিশ তিল্কি ছমতাবাজ কঠে মঙ্কারাছ 
মাদুবাবু নিকলী রি (ডিম অহাবাগ (ভ্রাডাপত্র ) 
ূ লালটী ভ্রীবান্তব লা 
গিবীশতত্ প্রীনাম দিক প্রতদণ্য বুলাকীনাল যাক আশুশার লাশ 


সঙ্গীত---১২ 


১৭৮ সঙ্গীত শান্সু 


॥ ম্জরাঢ়। ঘরাণা ॥ 


মীরাট জেলার অন্তর্গত অজরাড়। গ্রাম নিবাসী কল্পু খা! এবং মারু 
খাঁ নামে দুই ভাই দিল্লী ঘরাণার স্থপ্রসিদ্ধ উত্তাদ সীতাব খাঁর শিষ্য 
ছিলেন। এই দ্ুই ভাই দিল্লী ঘরাণার বাদনশৈলীকে কিঞ্চিৎ পরি- 
বর্তিত করিয়া এক নূতন প্রকার বাদনরীতি প্রবর্তন করেন। কল খা 
ও মীরু খাঁর স্বগ্রাম অজরাড়ার নামে এই নূতন বাদনরীতি অজরাড়া 
ঘরাণ| নামে পরিচিত হয়। 


অজরাড়া ঘরাণার অন্যতম প্রসিদ্ধ তবলিয়! ছিলেন উত্তাদ মোহম্মদা 
বখস। তাহার পুত্র টাদ খা এবং পৌত্র কালে খাও উত্তম তবলাবাদক 
ছিলেন। কালে খার পুত্র হস্ম্ব খা এবং পৌত্র শন্মু খাও প্রসিদ্ধ 
তবলাবাদক ছিলেন। এই ঘরাণার অপর প্রসিদ্ধ তবলাবাদক 
হবিবউদ্দীন খা! ছিলেন শম্মু খার পুত্র এবং উত্তাদ আবদুল করিম খা 
ছিলেন শন্মু খাঁর ত্রাতুস্পুত্র। উত্তাদ আবদুল করিমের শিষ্য হই- 
লেন আগ্রার প্রসিদ্ধ তবলিয়া পণ্ডিত শ্রীধরজী এবং উত্তাদ হবিবউ- 
দীন খাঁর শিষ্য হইলেন বরোদার প্রখ্যাত তবলাবাদক স্থুধীর কুমার | 
পরপৃষ্ঠায় অজরাড়া৷ ঘরাণার বংশগীঠিকা দেওয়া হইল । 


সঙ্গীত শানু ১৭৯ 
॥ অজরাড়। ঘরাণা ॥ 


সিঠাব খাঁ 
| 
শিষ্য 

রিরিডী। 22টি 

| | 

কল্পু খ৷ মক খ! 
| 
মোহম্মঘী বথ্স 
| 
টাদখ। 


| 
কালেখা 
| 
হস্ন্ু খ 
| 
শম্মু খ৷ 
| 





| | 
হবিবউদ্দিন খা ( পুত্র ) আবছুলন করিম 


| | 
স্ধীরকুমার ( শিষ্যু ) পণ্ডিত ভ্রীধর ( শিষ্য) 


১৮০ সঙ্গীত শন 


॥ গাঞ্জাব ধরাণ। ॥ 


লখ নৌ, ফরুখাবাদ, বেনারস এব অজরাড়া ঘরাণা মুলতঃ দিল্লী 
ঘরাণ| হইতে উদ্ভৃত। কিন্তু পাঞ্জাব ঘরাণ] এক শ্বয়ং স্বতন্ত্র ঘরাণা, 
ইহার উপর দিল্লী ঘরাণার কোন প্রভাব নাহ। পাঞ্জাব ঘরাণার 
বাদকের। পাখোয়াজের খোলা বোলকে বন্ধ বোলের মত কর্পিধা তব- 
লায় বাজাইয়! থাকেন এবং এই প্রকার বাদনরাতিই এই ঘরাণার 
বৈশিষ্ট্য । হুসেন বখ্‌স এবং তাহাব পুন্র উস্তাদ ফকির বখ স তাল- 
বাছ্চ বিষয়ে সবিশেষ অভিজ্ঞ ছি/লেন। ফকির বখ.সের পুত্র উস্ত।দ 
কাদির বখস এবং শিষ্য করম ইলাহী ও মলন খা উত্তম তবলাবাদক 
হইয়া উঠেন। বোম্বাই নিবাসা উস্তাদ অল্লাহরক্থা উস্তাদ কাদির 
বখসের শিষ্য । পাঞ্জাবের গুরুধাসপুর জেলায় অল্লাহরব্খাপপ জন্ম 
হয়। ঠিনি কিছুকাল আকাশবাশীর লাহোর, দিল্লী এবং বোম্বাই 
কেন্দ্রে চাকুরা করেন। তাল এবং লয়কারীর উপর অল্লাহরক্খার 
অধিকার অবিসংবাদিত ভারতবর্ষের বাহিরে ইউরোপ এবং আমে- 
রিকাতেও অল্লাহরক্খার স্ত্ুনাম বিস্তৃত হইয়াছে । পাঞ্জাব ঘরাণার 

ংশগীঠিক। এইরূপ-- 
হুসেন বথস 


ফকিব বখস 
া সা | 
কাদিব বখ.স (পুত্র) করম ইলাহা (শিত্য) মলনথা।শিষ্)) 
০) শিব্য ) 


জাকির আল (পুত্র ) 


সঙ্গীত শাস্ত্র ১৮১ 


॥ তবনার বিভিন্ন বাজ | 


বাজ কথাটির অর্থ হইল বাদনরীতি অর্থাৎ বাজাইবার পদ্ধতি বা 
কৌশল । বলার ঘরাণা ছয়ট হইলেও বাজ হইল চারিটি__দিল্লী 
বাজ, অজরাড়া বাজ, পূরব বাক ও পাঞ্জাব বাজ। লখনৌ বেনারস 
ও ফরুখাবাদ তিনটি ঘরাণা হইলেও ইহাদের বাজ একটিই-_পুরব 
বাজ। নিম্নে এই চারিটি বাজের পরিচয় দেওয়া হইল । 


॥ দি্ী বাজ | 


দিল্লী বাজে তর্জনী ও মধাম৷ এই দ্রইটি অঙ্গুলির কাজ খুব 
বেশী হয়| তবলার কিনারায় চাট এবং স্যাহীর উপর অধিকতর 
বোল বাজান হয় বলিয়া এই বাদনরীতিকে “কিনার কা বাজ” ও 
বলা হয। অন্যান্য বাজ হইতে দিল্লী বাজ অপেক্ষাকৃত অধিক কোমল 
প্ররৃতির। ইহাতে ধিন গিন, তেটে, তিরকিট, ত্রেক ইত্যাদি 
বোল অপেক্ষাকৃত অধিক বাজান হয়। দিল্লী বাজে কায়দা, পেশ- 
কার, রেলা, ছোট ছোট মুখড়া, মোহর] এবং টুকড়া অধিক প্রয়োগ 
করা হয়। খুব জোরদার পরণ কিংব! ছন্দ এই বাজে প্রয়োগ করা 
হয় না। দিল্লী বাজের একটি ত্রিতালের কায়দা এইরূপ-_ 

ধাতি ধাগে নাধা তিরকিট | ধাতি ধাগে তিন কিন । 

দ্র হর সপ | বিগ ব্হজার্দ বউ 


তাতি ভাগে নাত তিরকিট | ধাতি ধাগে ধিন গিন | 
সপ্ত উপ উ৬পর্ণ পার্ট | এপ সিস্ট সিপর্ট সির 


১৮২ সঙ্গীত শান 
॥ মজরাড। থাজ || 


দিল্লী বাজ হইতে অজরাড়া বাজের পার্থক্য খুব বেশী নয়। 
দিল্লী বাজের চাটির কাজ কায়দ1, রেলা, পেশকার প্রভৃতি সবই 
অজরাড়া বাজে প্রযুক্ত হয়। পার্থক্য শুধু মাত্র বোলের “বন্দিশ” এ। 
দিল্লী বাজের মতই অজরাড়া বাজ মধুর ও কোমল | এই বাজে 
কায়দাগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই আডলয়ে বাজান হয় এবং ইহার 
চলন দোলায্িত। দিল্লী বাজের তুলনায় অজরাড়া বাজে বায়ার 
বোল অধিক হয়। ধা, ধেনেনক, ধিন, ধেতক, ধিনক, দিংগ, দিন 
গিন, ধী, ধাডা, ধা, ধাতক, ধেনা, ধাড়ধা প্রভৃতি বোল বায়ার. 
প্রাধান্য সূচিত করে। অজরাড়া বাজের গৎ্গুলিও অনেকটা 
কায়দার মত হয় বলিয়৷ অনেক সময় ইহাদের পার্থক্য নির্ণয় করা 
কঠিন হইয়া পড়ে। অজরাড়া বাজেব কায়দায় কঠিন বোলসমুহ 
প্রযুক্ত হয় বলিয়া অধিক প্রন্তার সম্ভব হয় না। অজরাড়া বাজের 
একটি ত্রিতালের কায়দা! এইবপ-_ 


ধাধা ৪ধ19 ধেনধা ৪ধেন | ধাত্রেক ধেতেটে ধেনাতি নাগিন। 1 


ধাত্রেক ধেতেটে ধেনা৪ ধাগেন | ধাত্রেক ধেতেটে ধেনাতি নাগিনা ॥ 
পট হণ হার আর্ত আপ আর্ত | জা 


॥ গূরব বাজ ॥ 


দিল্লী বাজের সহিত পুরব বাজের বেশ পার্থক্য পরিলক্ষিত হয় । 
পুরব বাজে পাখোয়াজের প্রভাব অধিক। খোল! বোলের প্রয়োগ 


সঙ্গীত শানু ১৮৩ 


হওয়ায় পূরব বাজ গম্ভীর ও জোরদার শোগায়। লখনৌ ঘরাণার 
শিল্পীরা নৃত্যের সহিত সঙ্গত করিতেন বলিয়া তাহাদের বাজে 
কিছু কিছু নৃত্যের বোল প্রবিষ্ট হইয়া গিয়াছে | শুর বা লব এবং 
গাব বা স্তাহীর কাজ এই বাজে বেশী হয়। বড বড় পরণ, উঠান, 
চক্করদার গত, তিপল্লী, চৌপল্লীর বাবহার পুরব বাজের বৈশিষ্ট্য 
সূচিত করে। 

ফরুখাবাদ ঘরাণার শিল্পীদের হাতে চাল তথা রো এর কাজ 
সবিশেষ উল্লেখযোগ্য | তাহাদের গ৩ ও খুব প্রসিদ্ধ। বারাণসী 
ঘরাণার শিল্পীদের বাজনায় পাখোয়াজের প্রভাব অধিক। ইহাদের 
বাজনায় লগগী' লড়ীর কাজ বেশী হয়। ছন্দ, জোরদার পরণ, 
গণ, লগগী, লড়ী বাজান বারাণসী ঘরাণার বৈশিষ্টা । ধাগেতিট 
ধিততিট, কড়ধা, তিটকতা, গদি গিন ধড়া, কড়ধা ধাক্ধ।, ধির ধির 
ধাতিন না, তাতিন না, তক্‌ তক্‌ ইত্যাদি বোলের প্রয়োগ পুরব বাজে 
খুব বেশী হয়। 


লখনৌ বাজে একটি ত্রিতালের কায়দা! এইরূপ-_- 


ধাশে ভেটে ধাগে তিরকিঈ | ধিনা গিন। ধাগে ভেতে। 
বিগ আসি চি চে রগ টি স্জ্হির্ সপ ১০ 

ধাগে নধা তিবুকিট ধেটে | ধাগে তিরকিট ধীনা গিনা | 
তাগে তেটে তাগে তিরকিট | তিন! গিনা তাগে তেটে। 


ধাগে নধ। তিরকিট ধেটে | ধাগে তিরকিট ধীনা গিনা। 


১৮৪ সঙ্গীত শানু 


ফকখাবাদ ঘরাণার একটি গণ্ড এইরূপ-_ 
ধা- ধেনক তকিট ধেনক | ধাতিরকিট ধাতেটে ধেনাগ দিগন । 
১ ২»পর্ণ সপ্ট আ্ রর 


নাগিন নাগিন তকিট ধেনক | ধাতিরকিট ধাতেটে ধেনাগ দিগন । 
'হা্ণ | যত | আর্ট আর রত সর্প আর্ত 


বাবাণসী ঘবাঁণার একটি কায়দা এইবপ -- 
ধাক ধীনা তিরকিট ধীন1 | ধাগি নধী ৪কধী নাড়া | 


তীক তীন! তিরকিট তীন] । ধাগি নধী ৪কধী নাড়া । 
শপ আর ০০ ০ রি ০০ ২ রগ ০৪ 


॥ গাঞ্জাব বাজ ॥ 


পাঞ্জাব বাজের উপরই পাখোয়াজেব প্রভাব সবাঁধিক পড়িয়াছে। 
এই বাজে পাখোয়াজের খোল বোলকে বন্ধ করিয়া! তবলায় বাজান 
হয়। বাঁয়াতে পাখোয়াজের মতই আটা! লাগান হয়। দিল্লী বাজে 
যেমন অঙ্গুলীর ব্যবহার হয়, পাঞ্তাব বাজে তেমনি তালুর ব্যবহার 
বেশী হয়। পাঞ্জাব বাজে কায়দা, গণ, পরণ প্রভৃতি সবই বড় হয় 
এবং লয়কারীকে সমধিক গুরুত্ব দেওয়া! হয়। বিভিন্ন লয়কারীর 
চক্রদার গণ পাঞ্জাব বাজের বৈশিষ্ট্য । খোল এবং জোরদার বোল 
এই বাজের স্বরূপ প্রকাশ করে। 

ধাধী নাওড় খড়৪ন কড়াতান তুংগ ইত্যাদি বোল এই বাজে 

০ ২০ 


অধিক প্রযুক্ত হয়। 


সঙ্গীত শা ২৮৫ 


পাঞ্তাব বাঁজের একটি গণ্ড এর মুন! এইরূপ-- 
ধাগেত 'তকিট ধগনগধিন ধাচগতি রকিটধেন ধেড়েনাগেধিন 
ধড়ানধ। ধ|ধিডনগ ধেনধিডনগ তিরকিটতুনাকত, 
ভকতী5তক তা9কিড়নগ তক্ঠিগেনগ তিরকিটতকতগেন 


ধাগেতিরকিটধেন ধেডনাগেধিন ধাগেতিরকিটধেন ধেড়েনাগেখিন । ধ। 
১৯৫ 


| তাজের দশ প্রাণ।। 
সঙ্গীত শাস্সে বলা হইয়াছে 
কালো মার্গঃ ক্রিয়াঙ্গানি গ্রহে! জাতি-কলা-লয়াঃ। 
যতি প্রস্তার কশ্চেতি তাল প্রাণদশস্মৃতাঃ ॥ 
অর্থা__কা'ল, মার্গ, ক্রিয়া, অঙ্গ, রহ, জাতি, কশা, লঘ, যতি 
এবং প্রস্তার এই দশটি হইল তালের প্রাণ। প্রাচীনকালে ভারতীয় 
সঙ্গীতে এই দশ প্রাণের প্রয়োগ অধিক হইলেও বমাঁনে কেবণমাত্র 
দক্ষিণ ভারতীর বা কর্ণাটকের সঙ্গীতে ইহাদ্রে প্রচলন আছে। 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতে ইহাদের প্রচলন আর বিশেষ নাই। নি্গে 
এই দশটি প্রাণের প্রত্যেকের বিস্তারিত পরিচয় দেওয়া হইল-_ 
[১] কাল ৫ 
তালের দশটি প্রাণের মধো প্রথমেই 'কাল' এর উল্লেখ করা 
হইয়াছে। কাল বলিতে সময় বুঝায়। গীত, বাগ ও নৃতো যে সময় 
লাগে সঙ্গীতশান্ট্রে তাহাকেই কাল বলা হয়। অগ্থাত্র যেমন বওুসর, 
মাস, সপ্তাহ, দিন দ্বারা সময়ের পরিমাপ করা হর সঙ্গীতের ক্ষেত্রে 
তেমনি কাল এর পরিমাপ করিতে মাত্র! তাল প্রভৃতি কয়েকটি 


১৮৬ সঙ্গীত শানু 


বিষয়ের উল্লেখ করা! হয়| জাল এর আবর্তন, তথা গানের স্থায়ী; 
অন্ত ইন্তা'দি কালের অন্তর্গত। কয়েকটি মাত্রা লইয়া একটি 
বিভাগ এব, কয়েকটি বিভাগ লইয়া একটি তাল সম্পূর্ণ হয়। আর 
ইহাদের সবটণৃকে সম্পাদন করিতে যে সময় লাগে তাহ'কেই বলা 
হয় কাল। 
[২] মার্গ ৫-_ 

মাগর্ শব্দের অর্থ হইল পথ। কোন তালের প্রথম মাত্র! হইতে 
শেষ মাত্রা পর্যন্ত যাইবার ষে পথ তাহাকেই বল। হা মার্গ। তালি, 
খালি, বিভাগ, মাত্রা ইত্যাদির ভাগ কিরূপে কবা হইয়াছে এবং উহা- 
দের পারস্পরিক ব্যবধান কতটুকু মার্গ হইতে তাহ ভান যায়। মার্গ 
এর কাজট! অনেকটা মানচিত্রের ন্যায় ! মানচিত্র দেখিয়া যেমন 
আমরা ছুই স্থানের মধ্যে দুবত্ব, কোন স্থানের অবস্থান ইত্যার্দ বুঝিতে 
পারি তেমনি মার্গ হইতে আমরা বুঝিতে পাি তালের প্রকৃতিটি 
কিরূপ, কতক্ষণ পর বা কত দূরে খালি অথবা ভরি আসিবে । তালের 
বিভিন্ন হগ্গেব মাও্রাই বা কত তাহাও মার্গ হইতে বুঝিতে পারা 
যায়। প্রণ্পীন শাস্ছ্রে মার্গের কয়েকটি বিভিন্ন প্রকার ভেদের উল্লেখ 
পাওয়া যায, কিন্তু বঙমানে তাহাদের সম্পূর্ণ অর্থ জানা না থাকায় এ 
বিষয়ে আর কোন আলোচনা কর! হইল না। 


[৩] ক্রিয়। ৫ __ 

বাদক যে তাল প্রদর্শন করিতে চাহেন তাহাকে স্পম্ট করিয়া 
দেখানোকে ক্রিয়া বলা হয়। কোন তালকে ছুইভাবে দেখানো যার 
"তবলা কিংবা পাখোয়াজে বাজাইয়া অথব! হাতে তালি দিক্বা। 
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ক্রিয়া ছুই প্রকার--(ক) সশব ক্রিয়া এবং (খ) নিঃশক ক্রিয়া! । বলা! 
বাছুলা যে সঙ্গীতের ক্ষেত্রে এই “ক্রিয়া” ব্যাপারটি হাতে তালি দিয়া 
অথব] হাতের আন্দোলনের দ্বারা তাল দেখানোর ক্ষেত্রে প্রযুক্ত হয় । 

(ক) সশব্দ ক্রিয়া £--দুই হাতে তালী দিয়৷ তাল দেখানোকে 
সশব ক্রিয়া বলা হয়। যেমন ব্রিতালের ক্ষেত্রে প্রথম, পঞ্চম এবং 
ত্রয়োদশ মাত্রা হাতে তালী দিয়] দেখান হয়। 

(খ) নিঃশব্দ ক্রিয়া :-_ হাতে তালি না দিয়, অঙ্গুলীর কর গণনা 
করিয়া বা হাত ছুলাইয় মাত্র। ও বিভাগ দেখাইলে শাহাকে নিঃশব 
ক্রিয়া বল হয়। উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতে খাল। বা ফাক দেখানোকে 
এবং প্রত্যেক বিভাগের মধ্যে মাত্রা গণনা] করিয়া দেখানোকে 
নিঃশব্দ ক্রিয়া বলিয়া গণা করা হয়। দক্ষিণ ভারতীয় কর্ণাটক সঙ্গীত 
পদ্ধতিতে খালি বা ফাঁককে “বিসজিতম্‌ বলা হয়। বিসজিতম্‌ আবার 
তিন প্রকার-__ 

(১) পতাসঙ্ক বিসজিতম্__এক্ষেত্রে হাত উপরে উঠাইয়া ফাঁক 

দেখানো হয়। 

(২) কুষয় বিসজিতম্--এক্ষেত্রে হাত বাম দিকে লইয়া যাওয়! 

হয়| 

(৩) সপিনী বিসজিত্ম্‌-_ এক্ষেত্রে হাত ডান দিকে হেলাইয়্া 

ফাক দেখানো হয়। 

বিসজিতম্‌ কখনও কোন বিভাগের প্রথম মাত্রার উপর হয় না। 


[8] অঙ্গ ?-- 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতে যেমম তালের স্বরূপ বুঝাইতে বিভাগ 
প্রচলিত আছে, কর্ণাটক সঙ্গীতে সেই বিভাগকে বল! হয় অঙ্গ। 
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প্রাতোক তালের বিভাগ বা অঞ্জেব মাত্রা সংখা! বিভিন্ন | কর্ণটক 
সঙ্গীতে জের সখা|। হইল ছষ। নিনে উহাদের পরিচয় দেওয়া 
*ইল-- 


॥ অঙগ সন 1) ॥নাম॥  ॥মাত্রা বা অক্ষর কাপ ॥  ॥ চি ॥ 
১ শন্ুদ্ধত 3 রা 
৯ দ১৪ ৯ €) 
৩ লু 6 | 
৪ গঝ ৮ ও 
৫ প্রত ১৯ পু 
৬ বকপদ ১৬ াঁ 


অনেকে আবার স্বাকার ধরেন যে আরও দুইটি অঙ্গ আছে, অর্থাৎ 
মোট অঙ্গ হইল আট। 
৭ দ্রুত বিরান ৩ ন্ 
৮ লঘু বিবাম ৬ । 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতে এই অঙ্গ গুলিকে বিশেষ ইক দেওয়া 
হযন]। 





[৫] গ্রঃ £ 
কোন ালের যে মানা হইতে গান আরন্ত করা হয়, সেইস্থানকে 
বল হয় গ্রহ। গ্রহ মুখ্যত দুই প্রকার--সমগ্রহ ও বিষম গ্রহ। 
(ক) সমগ্রহ-যখন কোন তালের প্রথম মাত্রা হইতেই গান 

আরম্ভ করা হয় তখন এ স্থানকে বলা হয় সম গ্রহ। বতরমানকালে 

উত্তর ভারতীয় হিন্দুম্থানী সঙ্গীতে গান যে কোন মাত্র হইতেই 
আরম্ত করা হউক না কেন, তালের প্রথম মাত্রাকেই সম বলা হুয়। 
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(খ) বিষম গ্রহ-যখন কোন তালের প্রথম মারা হইতে গান 
আরম্ভ না হইব] অন্য কোন মাত্রা হইতে আন্ত হয় তখন সেই 
স্থানকে বলা হয় বিষমগ্রহ | 

বিষমগ্রহের অন্তর্গঠ আরও দুইটি উপগ্রহ স্বীকার করা হয়-_ 

অতীত গ্রহ ও অনাগত গ্রহ | 

(ক) অতীত গ্রহ _মুখ) সম স্তন পাপ হইয়া যাইবার পপ অন্য 
কোন স্থানে গান আরন্ত করিলে 'মথব! অন্য কোন স্থানে সম দেখা” 
ইলে সেই স্থানকে অতীত্ত গ্রহ বলা হয়। 

কখনও কখনও গায়ক চমহ্কুত করিবার জন্য প্রকৃত সম না 
দেখাইয়] এক ভ্রমাত্মক সম দেখান | উহাকে অতাত গ্রহ বল! হয়। 

(খ) অনাগত শ্রহ--অনাগ ত অর্থাৎ যাহা এখনও আসে নাই। 
মুখ্য সম আসিবার পৃর্বেই যখন গীত বা গণ আরম্ভ কর! হয় এবং 
এক কৃত্রিম বা ভ্রমাত্মক সম দেখানো! হয়, তখন সেই স্থানকে বলা। 
হয় অনাগত গ্রহ | লয়কারীর উপর গায়ক বা বাদকের অধিকার 
সদ না হইলে অনাগত গ্রহকেই মুখ্য বা সমগ্রহ বলিয়া ভুল হইতে 
পারে। 


নিম্নলিখিত ছকে গ্রহের পরিচয় পাওয়৷ যাইবে | 
গ্রহ 


[রা 
সমগ্রহ বিষমগ্রহ 
| ] 
অতীত গ্রহ অনাগত গ্রহ 
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[৬] জাতি £-_ 

কর্ণাটক সঙ্গীত পদ্ধতিতে জাতির স্থান খুবই গুরুত্বপুর্ণ । জাতি 
হইতে ভাল বিভাগের মাত্রা! সংখ্যা বুঝিতে পার! ষায়। এই পদ্ধতিতে 
মুখ্য তাল সাতটি-_ 

ফ্রব, মঠ, বপক ঝপ, ত্রিপুট, মঠ এব" এক। প্রতোক তালের 
জাতি পাঁচটি-_ 
চতত্, তিজ, মিশ্র, খণ্ড এবং সঙ্কার্ণ। বিভাগেব মাত্রা পরিবনত ন 
করিয়! জাতি উতপন্ন করা হয়। দক্ষিণী পদ্ধতিতে সাতটি ভাল এবং 
পাচট জাতি হইতে ৭৮ ৫- ৩৫টি তাল রচনা কর] হইযাছে। 

(ক) চতত্র-যে তালে চার চাখ অথবা চার এর বিভাগ করা 
হয় তাহাকে চতত্র জাতি বলে। ইহাতে লয় দ্বিগুণ, চৌগুণ, আট- 
গুণ, ষোলগুণ অথবা আধী, চৌঠা, অব্ট এবং ষোড়শ মাত্রার হয়। 
যেমন ত্রিতাল, কাভারব! ইত্যাদির ক্ষেত্রে। 

(খ) তিজ--যে তালে তিনের বিভাগ করা হয় তাহাকে তি 
জাতি বলা হয়। ইহাতে লয় পেনে, দেড়, ছয়গুণ অথবা বারগুণ 
মাত্রার হয়। যেমন দাদরা, চৌতাল ইত্যাদির ক্ষেত্রে । 

(গ) খ€্ড--যে তালে পাঁচ এর বিভাগ করা হয় তাহাকে খণ্ড 
জাতি বলে। ইহাতে সওয়াগুণ, আড়াইগুণ, পাঁচগুণ, দশগুণ মাত্রার 
লয় হয়। যেমন ঝাপতাল এবং স্ুলতালের ক্ষেত্রে । 

(ঘ) মিশ্র- যে তালে সাতের বিভাগ করা হয় তাহাকে মিশ্র 
জাতি বলে। ইহাতে লয় পৌনে ছুগুণ, সাড়ে তিনগুণ, সাতগুণ 
মাত্রার হয়| যেমন ধামার, আড়াচৌতাল, রূপক, তীব্রা, ঝুমরা 
ইত্যাহ্থির ক্ষেত্রে । 
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(উ) সঙ্কীর্ণ £- যে তালে নয় এর বিভাগ কর! হয় তাহাকে 
সন্কীর্ণ জাতি বলে। ইহাতে লয় সওয়! দুণুণ, সাড়ে চারগুণ নয়- 
গুণ প্রভৃতি মাত্রার হয়। যেমন মন্ততাল, লক্ষনীতাল ইতাদির 


ক্ষেত্রে 
হিন্দস্থানী সঙ্গীতের ক্ষেত্রে অবশ্য জাতির তেমন গুরুত্ব নাই। 





[৭] কলা £ 
তবলা, পাখোয়াজ ইত্যাদি তালবাগ্া বাজাইবার নিয়ম ও রীতিকে 
কল] বল৷ হয়। বাগ্যযন্ত্রের উপর হাত রাখিবার কায়াদা, বসিবার ঢ$ 
বা আসন, বিভিন্ন বোল বাজাইবার নিয়ম এবং এাঙ্থার প্রয়োগ 
ইত্যাদি বিষয়গুলিকে একত্রে কলা আখ্যা দেওয়া হয়। কলাকে 
আশ্রয় করিয়াই তবলার বিভিন্ন বাজ ও ঘরাণার উত্তব হইয়াছে। 


[৮] লয় 2-- 

সঙ্গীতে সময এর সমান গতিকে লয় বলা হয়। লয় মুখাত তিন 
প্রকার--বিলঘ্িত, মধ্য এবং দ্রুত। গীত বাছ্ভ যখন ধার গতিতে 
চলে তখন তাহাকে বলা হয় বিলঘ্বিত লয় ; যখন দ্রুত গতিতে চলে 
তখন বল! হয় দ্রুত লয় ; যখন বিলম্বিত এবং দ্রুত লয়ের মধ্যবর্তী 
গতিতে চলে তখন বলা হয় মধ্য লয়| মধ্য লয়ের গতি হইল ঘড়ির 
হিসাবে এক সেকেপ্ডের সমান। মধ্য লয়ের দুইগুণ গতিতে দ্রুত 
লয় হয়। 

লয় অবশ্য বহু প্রকার হইতে পারে । যেমন অতি বিলম্গিত, 
অনুক্রত ইত্যাদি। বদি চার মাত্র! বাজাইতে যে সময় লাগে সেই 
সময়ের মধ্যে ছয় মাত্রা বাজান হয় তবে তাহাকে সওয়াই বা কুগ্লাড়ী 


১৯২ জ্ঞাত শা 


লয় বলা হয়| এক মাত্রা প'রমাণ সময়ে যদি একটি স্বর গাওয়া 
বা বাজান হয় তবে ঠাহ'কে ঠাং পগস বলা হয় । চার মাত্রা কাল পরি- 
মাণেব মধো যদি সাত মাথা বাজান হয় ভবে শভাহাকে বল' হয় 
বিযাডা লয়। এইনপে লধবে, দ্ব্৭, তিনগুণ, চার গুণ ইত্যাদি কর! 
যায়। 

1৯] যতি £- 

নয় এপ চাল বা গণ্তকে ধর্ত বলা হয়। সপ"তশাঙ্ে পাচ 
প্রকার যতির উল্লেখ আছে-_ 

(ক) সমাযতি-_কোন নোলের টুক্ডার তিন ভাগ-আদি, মধ) ও 
অন্তা এই তিন স্থানের লয যদি একই হয় তবে ঠাহাকে "সমাহতি” 
বা সমলয় বলা হয়। যেমন-- 

ধাগেতিট ধাগেছিট তাগেতিট ভাঁগেতিট ধাগেভিট কিটধাগে 


তিটতিট তাগেতিট কিটগাগে তিটতি৪ ঠিটকঠ গদিগিন। ধা 
৯৫ 


(খ) ক্োতাগতা বা! জোতাবহা--যেভাবে নর্দার আোতে জল 
বহিয়৷ যায়, লয়ের চাল সেই প্রকার হইলে শাহাকে জোতাগতা বা 
লোতাবহা বল! হয়। কোন কোন পণ্ডিতের মনে এইরূপ লয়়ের 
চলনের আদিতে বিলম্বিত, মধ্যে মধ্য চাল এবং অস্তে দ্রুত চাল হয়। 
আবার কেহ বা ঝলন লোতাবহা যতির ক্ষেত্রে আদিতে মধ্য লয়, 
মধ্যে বিলম্বিত লয়, এবং অন্তে দ্রুত লয় হইবে। যেমন- ধাকিট 
তবিটতে কাকিট; ধাকিটতকধুম কিটধুমকিটতক ধুমকিটতকধা 
কিটধুমকিটতক ; তকিটতকা৪কিটতকগদি গিনধা9৪কিটতকগদিগিন, 
ধা9৪তিটকতগদিগিন ধা । (প্রথম মতানুসায়ে ) 


সঙ্গীত শাক ১৯ 


দ্রশমাত্রার এই বোলের প্রত্যেক অর্ধবিরাম (৫) এর পর লয় বদল 
হইবে । ধাতিরকিটতক ; তকখেন ; কিটতকধাকিটতকধাকিটতক ধা 
(দ্বিতীয় মতানুসারে ) ৯ 


(গ) মৃদঙ্গা-_মুদঙ্গের দুই প্রান্ত যেমন সঙ্কীর্ণ কিন্তু মধ্যথানটি স্ফীত 
হয় তেমনি লয় এর চলনের আদি ও অন্তা ভ্রুত এবং মধ্যভাগ 
+বিলম্বিত হইলে তাহাকে মুদজা যতি বল] হয়। যেমন-_ 
তিরকিউতকৃবিরকিটতকৃতিরকিট ধিরধিরকিটতকৃধা তিবকিটতক ; 
ধা ধা তু না; কন্তুতিরকিটতক্‌ ধা,কগুতির 
কিটতকধা কন্ততিরকিটতক ধা 
৯৫ 
(ঘ) পিপীলিকা-_পি'পড়া যেমন কখনও একটানা! দ্রুত দৌড়ায় 
'আবার কখনে৷ বা একদম ধার গতিতে চলে, লুয়ের চলন সেইরূপ 
হইলে তাহাকে পিপীলিকা যতি বলে। পিগীলিক! যতির কয়েক 
প্রকার ভেদ হইতে পারে। ইহার আদি অন্তে বিলম্থিত এবং মধ্যে 
দ্রুত লয় হইতে পারে, অথবা আদি অন্তে মধ্যলয় এবং মধ্যে দ্রুতলয় 
হইতে পারে অথবা অন্তে মধ্যলয় এবং মধ্যে বিলম্বিত লয় হইতে পারে । 
যেমন £__কিটতক তা কিটতক তা; ধা 9 দিন্তা; ইত্যাদি । 


(ড) গোপুচ্ছা-গরুর লেজ এর মত আকৃতি । আরস্তে ভ্রুত 
লয় এবং অন্তে বিলম্বিত লয় হইলে তাহাকে গোপুচ্ছা যতি বলে। 
যেমন_ধাকিট ধাকিট তকিটশ কাকিট ধুমকিট তকিটত 
কাকিট ; দিন 9; তা 99ধা 
৯৫ 





(১০) প্রস্তার £ 

প্রস্তার শব্দের অর্থ হইল বিস্তার করা। কোন একটি তালের 
এঠকা বাজাইবার পর এ তালকে কায়দা, পাল্টা, রেলা, টুকরা, পরণ 
ইত্যাদির দ্বার! বিস্তার করাকে বলা হয় প্রস্তার | 


সঙ্গীত---১৩ 


১৯৪ সঙ্গীত শাক 


। হিন্দৃস্থানী ঢান্ননিগি গদ্ধঠি ॥ 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতিতে দুই প্রকার তাললিপি পদ্ধতি প্রচলিত 
আছে । যথা £-- 

[৯] ভাতখণ্ডে তাললিপি পদ্ধতি ও 

[২] বিঞুদিগম্ধব তাললিপি পদ্ধতি । 


॥ ভাতখণ্ডে তাললিপি পদ্ধতি ॥ 
(৯ এক মাত্রার মধ্যে একটি বর্ণ থাকিলে পথক পথকভাবে 
লিখিতে হইবে। যথা £--ধা ধি না ইঙাদি। 
(২) এক মাত্রার মধ্যে একের অধিক বর্ণ থাকিলে এ বর্ণগুলিব 
নীচে “-”” এইরূপ অর্দবৃন্তাকার চিহ্ন বসে। যথা £ 
ধাধা ধাতেটে তেরেকেটে ইতাদি। 
সপ সার্ট 


(৩) একটি বর্ণ একের অধিক মাত্রার হইলে এ বর্ণের ডানদিকে 
“-_-৮ অথবা “৬” এইরূপ ড্যাস অথবা এস্‌ চিহ্ন বসে। 
যথা £__ 

রঃ 1 অর্থাৎ, ধা। হইল ছুইমাত্রা। 


(৪) “|” এইরূপ দড়ি দ্বারা তালবিভাগ বুঝান হয়। 
(৫) “»” এইরূপ ক্রস চিহ্ন দ্বার সম্‌ বুঝান হয়। 

(৬) “০” এইরূপ চিহ্ন দ্বারা ফাক বা খালী বুঝান হয়। 
(৭) “২,৩, ৪” এইরূপ সংখ্যা দ্বারা তালী বুঝান হয়। 


(২) 


(২) 


(৩) 


(8) 


সঙ্গীত শান্ত ১৯৫ 


॥ বিষুদিগম্বর তাললিপি পদ্ধতি ॥ 


এক মাত্রার মধ্যে একটি বর্ণ হইলে বর্ণগুলিকে পৃথক পৃথক 
ভাবে লিখিয়! প্রতিটি বর্ণের নীচে “-_-” এইরূপ ড্যাস চিন্ 
দেওয়া হয়| যথা :-_ ধাধিনা ইতাদি। 


প্রতিটি বর্ণ দুইমাত্রার হইলে প্রতিটি বর্ণের নীচে “০০* 
এইরূপ চিজ্ত বসে। যথা £--ধি না ইত্যাদি। 

এক একটি বর্ণ অগ্ধমাত্রার হইলে প্রতিটি বর্ণের নীচে 4০% 
এইবপ চিহ্গ বসে। যথা £-ধা গে তে টে ইত্যাদি। 

0০0 0 ০ ০ 

এক একটি বর্ণ সিকিমা-ন!| অর্থাৎ ই মাত্রার হইলে প্রতিটি 
বর্ণের নীচে “*-* এইবপ অর্ধরুভ্তাকার চিক বসে। 

যথা £--ধা ধা তে টে ইত্যাদি | 


(৫) এক একটি বর্ণ & মাত্রার হইলে প্রতিটি বর্ণের নীচে 


“২5” এইরূপ দুইটি করিয়া অর্ধবুস্তাকার চিহ্ন বসে। 


যথা ঃ১-ধে রে ধে রে কে টে তা ক ইত্যাদি । 


(৬) 


এক একটি বর্ণ গু মাত্রার হইলে প্রতিটি বর্ণের নীচে 
৮ এইরূপ চিহ্ন বসে। 
যথা! $-- ধা তে টে ইত্যাদি। 


গা গু ওটি অ্ািজও -্ন, 


৯৯৬ 


সঙ্গীত শাস্ত্র 


(৭) এক একটি বর্ণ &ঁ মাত্রার হইলে প্রতিটি বর্ণের নীচে 
“প্রত” এইরূপ চিহ্ বসে । যথা ৪ 


ধা গে না ধা তে টে 
(৮) “৯৮ এইরূপ চিহ্ন দ্বার সম্‌ বুঝান হয়| 
(৯) “+” এইরূপ চিহ্ন দ্বারা ফাক বা খালী বুঝান হয়। 


(৯০) সম্‌ ও ফাক ভিন্ন অন্য বিভাগগুলিতে মাত্রার সংখ্যা দেওয়া 
হয়। 


নিদ্ধে উভয় পদ্ধতিতে চৌতালের ঠেকাকে লিখিয়! বুঝান হইল। 


॥ ভাতখণ্ডে পদ্ধতিতে চৌতাল লিখিবার নিয়ম ॥ 
পর গু ৪ ৫ ৬ 
ধা থা | দীন তা | কীট ধা 


১ ৬. 


১ 
ণ ৮৮ ক ৯৩ ৯ ৮৭ 
দীন তা | তিট কত | গদি গন 


॥ বিষুদিগন্বর পদ্ধতিতে চৌতাল লিখিবার নিয়ম 
ধা ধা দীন তা কী ট ধা দীন তা! 
জি লি জি 16. 
৬ ৫ 


গে 


স্ৃশ 
তি ট ক ত গ 
0 0০0 ০ ০9৪ ০ 
৯ 


2 


গ 
০ 
৬৯ 

উপরিলিখিত উভয় তাললিপি পদ্ধতির মধ্যে বিষুদিগন্বর পদ্ধতি 
অপেক্ষা ভাতখণ্ডে পদ্ধতি সহজ, সরল ও সর্ববাধিক প্রচলিত। 


সঙ্গীত শান ২৯৭ 


॥ কয়েকটি ঢান্রের ঠেকা ॥ 
॥ ধূমালী তাল ॥ ৮ মাত্রা ॥ 
১২ ৩ ৪ ৫ রন রী 
ধ! ধিন | না তিন | তেরেকেটে ধিন | ধাগে তেরেকেটে | 
১৫ টি ২ গা... উরি তার 


১৫ 


চই ৩ তু 


॥ খেমটা তাল ॥ ১২ মাত্রা ॥ 
৯ ২ 8৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ৯০ ৯৯ ১৯২ 


ধেটেধী]না তীনা]তে টেধী]!না তী না। 
৯৫ ০ 0 ৩ 


॥ যশ তাল ॥ ৯৬ মাত্রা ॥ 


১২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ধা 9 খিন 5 | থা ধাধিন ও | 
১৫ ৮ 
৯ ৯০ ৯১ ১৯২ ৯৩৯৪ ৯৫ ৯৬ 
তা 5 তিন ৪ | ধা ধা ধিন ও| 
০] ৩ 

॥ আদ্ধা তাল ॥ ৯৬মাত্রা॥ 


৮ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ধিন ৪ থা | ধা ধিন ৪ ধা | 
হ ব্রা 
১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৭ ১৫ ১৬ 
তিন ৪ তা |! তা ধিন ৪ থা | 


সণ 


০ ৪ ১ ১৮ ৩ 


১৪৮ সঙ্গীত শাস্ু 
॥ পাঞ্জাবী তাল ॥ ৯৬ মাত্রা ॥ 


টা স্ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ধা হুথি হক ধা | থা হবি হুক খা। 
১ র্‌ 


৯ ১০ ১৬১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
ধা গতি ওক তা | তা হধি £ক থা 


0 ৩ 


॥ পঞ্চম সওয়ারী ॥ ৯৫ মাত্রা ॥ 
২ ৩ ৪ ৬ ৭ 
মাং সহী ও বড: বা জারা বু! 
চ 
ন ১০ ১০১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ 
তীনা তেরেকেটে তুনা | কত্তা ধীধী নাধী ধান 
১ ৮২ 


৩ 


০ (ত্য * “) &/ 


॥ গজবম্পা ॥ ৯৫ মাত্রা ॥ 
৯ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ধা ধিন নক তক | ধা ধিন নক তক | 
২ 


১ 
৯ ১০ চি ১২ ১৩) ১৪ ১৫ 
তিন নক তক | তিট কত গর্দি গন| 
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॥ সেতারের কয়েকটি পরিভাষা ॥ 
॥ তরব ॥ 
কোন কোন সেতারের সাতটি তারের নীচে চিকারার তারের মত 
কতকগুলি সরু তার লাগান থাকে । এই তারগুলিকে রব বলে 
এবং এ সেশারকে তরবদার স্তোর কহে। তরবের হারগুলি রাগে 
ব্যবহৃত স্বর অন্মসারে ভিন্ন ভিন্ন স্বরে মিলান হইয়া থাকে । এই 
তারগুলি হইতে উখিত খর্ন ্ল তারের রচিত স্বরকে অধিকতর 
মাধুধ্যম্িত করে। 
॥ জোড় ॥ 
সেতারের আলাপের এক অংশকে জোড় বলা যাইতে পারে। 
প্রথমে বিলম্বিত লয়ে কিছুক্ষণ আলাপ করিবার পর একটু লয় 
বাড়াইয়া জোড়ের কাজ করা হয়। রাগকে বিভিন্ন স্বরসম্ি দ্বারা 
বৈচিত্রপূর্ণ করিয়! তোলাই হুইল জোড়ের কাজ। জোড় বাজাইবার 
সময় লয় ক্রমশঃ বাড়াইয়া দেওয়! হয়। জোড়ের পর আসে ঝালার 
কাজ ও তাহার পর গত আরশ করা হয়| 


২০৩ সঙ্গীত শাস্স 


॥ অন্ুলোম ॥ 
ইহা মীড়ের ক্রিয়া । সেতারে বাম হস্তের অঙ্গুলী কোন পর্দার 
উপর রাখিয়া মিজরাব দ্বারা তারে আঘাত করিবার পর মীড় টান! 
হইলে তাহাকে অনুলোম মীড় কহে। 
॥ বিলোম ॥ 
অন্ুলোম মীড়ের বিপরীত তারটিকে আগে টানিয়! পরে মিজরাব 
দ্বার আঘাত করিয়া মীড় টানা হইলে তাহাকে বিলোম মীড় কহে। 
॥ গমক ॥ 
মধুর ও গান্তীর্যের সহিত কোন ম্বরকে বিশেষভাবে ছুলাইয়' 
দ্রলাইয়া উচ্চারণ করিলে তাহাকে গমক কহে। যেমন-__সা5৪9,. 
রে-৪: ইত্যাদি । 
॥ স্ুত বা ঘসীট ॥ 
যখন একটি স্বর হইতে অপর একটি স্বরে যাইবার সময় তারের 
উপর দিয়া আঙ্ল ঘষিয়! লইয়া যাওয়া হয়, তখন তাহাকে 
স্ব বা ঘসীট বলা হয়। যেমন সা হইতে প পর্যন্ত যাইবার সময় 
সা ও প ভিন্ন অন্তবর্তী স্বরগুলির কোন আওয়াজ শোনা যাইবে না| 
এই ক্রিয়া বেহালা, সারেঙ্গী এসরাক্গ প্রভৃতি গজ বা ছড়ি দ্বার বাজান 
ঘন্ত্রে বাজাইলে তাহাকে বলা হয় শত এবং সেতার, বীণ! প্রভৃতি 
মিগরাব দ্বার! বাজান যন্ত্রে বাজাইলে তাহাকে বলা হয় ঘসীট। 
॥ মুকা॥ 
ইহাকে একপ্রকার কণ বা স্পর্শ স্বর বল! হয়॥। একই প্রহারে 
তিনটি স্বর দ্রুত গতিতে বাজাইলে তাহাকে মুকাঁ কহে। 
যেমন- র্সানি। 


সঙ্গীত শাস্ ২০১ 


॥ গিটকারী ॥ 
একই প্রহারে চারিটি স্বর দ্রুতগতিতে বাজাইলে তাহাকে 
গিটকারী কহে । যেমন £__নিসারেসা, মপধপ ইত্যাদি । 


॥ খটকা ॥ 
একই প্রহারে দুইটি স্বর বার বার বাজাইলে তাহাকে খটকা 
কহে। যেমন 8 সারেসারে সারেসারে, রেগরেগরেগরেগ 
ইতাদি। 





॥ ছুট ॥ 
ইহা] তানের এক প্রকার। তার সপগ্তকের কোন স্বরে অল্প 
থামিয়া এ স্বর হইতে অবরোহক্রমে দ্রুতগতিতে নামিয়া আসিলে 
তাহাকে ছুট কছে। যেমন--সাঁ সানি ধপ মগ রেসা। 
॥ কসবী ॥ 
স্বযোগ্য গুরুর নিকট হইতে উপযুক্ত শিক্ষাপ্রাপ্ত শিষ্কে কসবী 
বলা হয়। 
॥ অতাঈ ॥ 
যখাষথভাবে কিংবা নিয়মিত ভাবে গুরুর নিকট হইতে শিক্ষালাভ 
না করিয়া যিনি অপরের গান বাজন] শুনিয়া নিজের স্বাভাবিক 
প্রতিভাবলে পারদর্শী হইয়া উঠেন তাহাকে অতাঈ বলা হয়। 


॥ লাগডাট ॥ 
কোন রাগবাচক স্বর অথবা রাগের মুখ্য স্বরসমুদয় বার বার 
প্রয়োগ করাকে লাগভাট বল! হয়। 


২০২ সঙ্গীত শাস্ু 


আবার অন্য মতে-- 

আরোহছের ঘসীটকে লাগ ও অবরোহের ঘসীটকে ডাট বলা হয়। 
যেমন স হইতে প পর্যন্ত আরোহক্রমের ঘসীটকে বলা হয় লাগ এবং 
প হইতে সা পর্যন্ত অবরোহক্রমের ঘসীটকে বল! হয় ডাট। 


॥ পুকার ॥ 
যখন একই স্বরসমষ্ঠি বিভিন্ন সপ্তকে গাওয়া বা বাজান হয় তখন 
তাহাকে পুকার বলা হয়। যেমন--গগরেপা-গগরেসা | 


॥ লড়গুথাব ॥ 
বলার রেলার মত কয়েকটি শ্বরকে একসঙ্গে গ্রথিত করিলে 
তাহাকে লডগুথাব্‌ বল! হয়| 


॥ তারপরণ ॥ 
বাঁগের বাদা সমবাদী এবং বরাগবাচক স্বরগুলির প্রতি লক্ষ্য 
রাখিয়া পাখোয়াজের পরণের সহিত সেগুলি প্রয়োগ করিয়া বাজানকে 
তারপরণ বলা হয । তারপরণ সাধারণতঃ স্থরবাহারে বাদিত হয়। 


॥ কৃন্তন ॥ 
সেতারের কোন তারকে বামহাতের তজ'নী ও মধ্যমাঙ্গুলীর দ্বারা 
দুইটি পাশাপাশি পর্দায় চাপিয়া মধ্যমাঙ্গুপীর অগ্রভাগ দ্বার! 
তারটিকে নিন্নদিকে কাটিয়া লইলে যে ধ্বনির উৎপত্তি হুয় তাহাকে 
কৃন্তন কহে। যে পদরায় তর্নী চাপ! থাকে সেই পর্দার আওয়াজই 
বিশেষভাবে শোনা যায়। 


॥ ত্সীন্যন্স স্পল্কিক্ল্ভ | 


স্বামী হরিদাস 


হিন্দুস্থানী গায়ন পদ্ধতির প্রচলন দ্বারা ভারতায় সঙ্গীতের রক্ষণ- 
বর্ধনের জন্য হরিদাস স্বামীর নাম প্রাতঃস্মরণীয় হইয়া আছে। ভক্ত- 
জনের মধ্যে তিনি “ললিতাবতার” নামে প্রসিদ্ধ । স্বামী হরিদাসের 
জন্মকাণ সম্বন্ধে “গুরু পুণলিক]' গ্রন্থে সহচরিশরণ লিখিয়াছেন-- 

ভার্দে শুক্লা অষ্টমী মনহর পুণি বুধবার পুণীতা। 
সম্বৎ পন্দ্রহসৌ সৈসিতকা, তা বিচ. উচিৎ স্তবমীতা ॥ 

ভাদ্রমাসের শুক্লা অষ্টমী বুধবারে সংব ১৫৬৭ সালে স্বামী 
হরিদাসের জন্ম হয়| অপর মতে, স্বামী হরিদ্বামের জন্ম হয় সংবৎ 
৯৫৬৯ সালের পৌষ মাসের শুক্লা ত্রয়োদশীতে। হরিদাসের মাতা- 
পিতা সাধু সন্ন্যাসীর ভক্ত ছিলেন এবং স্বামী হরিদাসও বাল্যকাল 
হইতে সাধু সন্নাসীদের প্রতি অনুরক্ত হন। তাহার পিতা স্বামী 
আশুধীর পাঞ্জাবের অন্তবতা মূলতানের নিকটন্ত উচ্চগ্রাম নিবাসী 
ছিলেন। হবিদাসের মাতা নাম ছিল গঙ্গা । কিছুকাল পরে স্বামী 
আশুধীর পতীসহ উত্তর প্রদেশের আলিগড জেলায় খৈরবালী সড়কে 
খেরেশ্বর মহাদেবের মন্দিরের নিকটে বাসস্থান স্থাপন করেন। এই 
গ্রামেই হরিদাসের জন্ম হয় এবং পরবঙাকালে এই গ্রামটি হরিদাস- 
পুর নামে পরিচিত হয়। 

স্বামী হরিদাস সঙ্গীতের প্রতি সহজাত অনুরক্তি লইয়া জন্মগ্রহণ 
করেন এবং পরে তাহার সঙ্গীতগ্রীতি কঞ্চভক্তিতে লীন হইয়া যায়। 
মাত্র বিশ বগুসর বয়সে হরিদাসের পতী হরিমতির দেহা হয়। 


১০৪ সঙ্গীত শান 


অতঃপর সংসার ভাবনামুক্ত হরিদাস ২৫ বহুসর বয়সে রাধাষ্টমীর 
দিন নিজ্ঞ পিতার নিকট দীক্ষা লইয়া বৃন্দাবনৰাসী হন এবং নিধুবন 
নিকৃঞ্ে এক কুটির নির্মাণ করিয়া বাস করিতে থাকেন। স্বামীজীর 
অলৌকিক শক্তি সম্বন্ধে অনেক কাহিনী প্রচলিত আছে। যেমন, 
কুপে পতিত এক বাক্তিকে তিনি শুধুমাত্র রাধা নাম জপ করিয়াই 
উদ্ধার করিযাছিলেন। আলিগডের নবাবের মৃত পুন্্কে পুনর্জীবিত 
করিযাছিলেন । 

তগকালে উত্তব ভারতে ব্রজভাষ প্রচলিত ছিল এবং স্বামীজী 
এই মধুর ব্রজভাষায় গীত বচনা করিতেন | “নাদবিনোদ” নামক গ্রন্থে 
লিখিত আছে যে, বৈজু গোপাললাল, মদনরায়, রামদাস, দবাকর 
পণ্ডিত সোমনাথ পণ্ডিত, তন্ন! মিশ্র ( তানসেন ), রাজা সৌরসেন 
প্রভৃতি প্রসিদ্ধ গায়কেরা স্বামী হরিদাসেব শিষ্য ছিলেন । কথিত 
আছে উল্লিখিত শিষ গণের মধ্যে প্রথম চারজন এবং সোম পণ্ডিত 
দিল্লীবাসী হন। রাজা সৌরসেন পাঞ্জাবে এবং তানসেন রেওয়া রাজ্যে 
চলিয়া যান। ন্বামীজীর এই শিষোরা অসংখ্য নুতন ঞ্রপদ ধামাব, 
ত্রিবিট, তরানা, বাগমালা, চতুরঙ্গ প্রভৃতি এবং বু নূতন রাগ রচন! 
করেন। স্বামী হরিদাসের এই শিষ্যবর্গ ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রদেশে 
হিন্দৃম্থানী গায়ন পদ্ধতিব প্রচার ও প্রসার করেন। সঙ্গীত সমতা 
তানসেন প্রথমে বুন্দেলখগ্ডের অন্তর্গত রেওয়। রাজ্যে ও পরে সমতা 
আকবরের রাজদরবারে স্বামীজীর সঙ্গীত প্রতিভার নিদর্শন প্রচার 
করেন। ইহাতে বাদশাহ আকবর এতই মুখ্ধ হন যে তিনি স্বয়ং 
বৃন্দাবনে গিয়া স্বামীজীর সহিত সাক্ষাণড করেন। ম্বামী হরিদাসের 
গান শুনিবার জগ্য তখনকার দিনের বড় বড় রাজা মহারাজা 
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বন্দাবনের কুটিরে সমাগত হইতেন। স্বামীজী গীত, বাচ্ধ এবং নৃত্য 
তিন বিদ্ভাতেই পারদর্শী ছিলেন। 

আজকাল বৃন্দাবনে যে রাসলীল! প্রচলিত আছে, উহা স্বামী 
হুরিদ্াসেরই অবদান। রাসলীলার যে পরিপাটি পদ এবং গায়ন- 
পদ্ধতি আজও শুনিতে পাওয়! যায় স্বামীজীই তাহার প্রথম প্রচলন 
কয়েন। ৯৬৩২ খৃষ্টাব্দে স্বামী হরিদাস দেহরক্ষা করেন। 


শাঙ্গ দেব 
সঙ্কলয়িতা সঙ্গীত শাস্ত্রীগণের মধ্যে শাঙ্গদেবের স্থান এদেশে 
সর্বোচ্ে স্থিত। তাহার পিচামহ শোঢল কাশ্মীর নিবাসী ছিলেন । 
পরধতীকালে তিনি দাক্ষিণাত্যবাসী হন। ভাক্করের পুত্র শোঢল 
দাক্ষিণাতোর দেবগিরি বা দৌলতাবাদের যাদববংশীয় নৃপতির আশ্রয়ে 
বসবাপ করেন। তাহার পুত্র শাঙ্গদেবও যাদবরাজের আশ্রয়ে বাস 
করিতেন। 
আচার্য শাঙ্গ দেবের সঙ্গীত বিষয়ক প্রসিদ্ধ গ্রন্থটির নাম হইল 
“সঙ্গীত রত্বাকর”। এই গ্রন্থের এক টাকাকার সিংহভূপাল 
বলিয়াছেন যে শাঙ্গদেবের সময়ে সকল প্রকার সঙ্গীত পদ্ধতি এবং 
ইত্যাদির গ্রন্থসমূহ দুবৌধ্য হওয়ার কারণে ছুলভ হইয়া 
পড়িয়াছিল। শাঙ্গদেব এগুলিকে উদ্ধার করিয়া স্থবোধ্য করিয়া 
তুলেন। সদাশিব, শিবা, ব্রহ্মা, ভরত, কশ্যপ, মতণ্গ, যাঠ্টিক, দুর্গা, 
শক্তি, শাল, কোহল, বিশাখিল, দত্তিল, কম্বল, অশ্থতর, বানু, 
বিশ্বাবসথ, রস্তা, অর্জুন, নারদ, তুন্বরু, আগ্রনেয়, মাতৃগুও, রাবণ, 
নন্দিকেস্থর, স্মাতি, গণ, বিন্দুরাজ, ক্ষেত্ররাজ, রাহুল, রুদ্রট, নাম্যাদেব, 
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ভোজ, পরমদী, সোমেশ্বর, জগদিক, ভরতনাট্যশাস্ত্রের ভাষ্যকার 
লোল্লট, উদ্ভট, শঙ্কু, অভিনবগ্ুপ্র, কীতিধর এবং আরও অন্যান্য সঙ্গীত 
বিশারদের মত সংগ্রহ করিয়া শা্দেব তাহার সঙ্গীত রত্রাকর রচনাঁ 
করেন । 

গুষ্টাব ১২ হইতে *৫ থুষ্টাব্দের মধ্যে সগ্ীত বত্বাকর সঙ্কলিত 
হয। কেশব, সিংহভপাল এব” কল্লিনাথ সংস্কৃত ভামায ও বিঠঠল 
তেলেগু ভাষায় এই গ্রপ্তের ডীকা ৰচনা করেন । 

সঙ্গীত রত্রাকরে প্রাচীনকাশ হইতে শান দেবের কাল পধন্ত 
প্রচলিত সঙ্গীত সমূহের বর্ণনা নিবদ্ধ আছে | উহাতে স্বগাধার, 
রাগাধ্যায়, প্রকার্ণগাধ্যায়, প্রবন্গাধায ঠালাধ্য।য়, খাগ্যাধায়, এবৎ 
নৃত্যাধ্যায় এই কয়টি পরিচ্ছেদ আছে। পরবতীকালের প্রায় সকল 
গ্রন্থকারই শাঙ্গদেবের নিকট খশী| কল্লিনাথ এবং নিংহভপাল 
সঙ্গীত বত্বাকরের টীকাভামা রচনা করেন । 

আধুনিক মেলপদ্ধতি এবং ঠাট পদ্ধতি মাথায় রাখিণে রঞ্জাকর 
বণি জাতি এবং রাগ নির্ণয় সম্যক অনুধাবন করা কখনই সম্ভব নয়। 
শাঙ্গদেব তুবক্ষটোডা এবং তুর্ুগৌড় নামক দুইটি গাগের উল্লেখ 
করিয়াছেন। কারণ তাহার যুগে দাক্ষিণাত্য পর্যন্ত সঙ্গীতের উপর 
মুসলমান প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছিল। রত্নাকর বণিত অনেক রাগের 
নামেই দেখা যায় ষে মালব, গৌড়, কর্ণাট, বঙ্গাল, দ্রাবিড়, সৌরাষ্থী, 
দক্ষিণ, গুজর প্রভৃতি দেশের নাম যুক্ত করা হইয়াছে। 

মানগিংহ তোমর 

ভারতবর্ষে সঙ্গীতকলাক্ষেত্রে গোক্সালিয়র এক বিশিষ্ট স্থান 

অধিকার করিয়া আছে। এখানকার তোমর বংশীয় রাজার! থুীয় 
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প্রথম শতাব্দী হইতেই সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষকতা করিয়। আসিতেছেন। 
এই তোমব বংশের নুপতি মহারাজ] মানসিংহ স্বয়ং বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ 
ছিলেন। মানসিণহের রাজন্কালে (৯৪৮৬-৯৫৯৮ খ্ুঃ) বেজ, 
বখ্শু, চরজু ভগবান ধোংড়, রামদাস প্রভৃতি প্রসিদ্ধ সঙ্গী তকলাবিৎ 
গোয়ালিয়র রাজদরবারে উপস্থিত থাকিতেন। 

তণ্কালে সাধারণ শ্রোতাদের মধ্যে মার্গ সঙ্গীতের সমাদর হাস 
পাইতে থাকিলে মুলতানের গেখ বহাউন্লীন জ্যাকেরিয়া বাগের 
মিশ্রনে নৃতন নৃতন গান রচনা করিয়া জনসাধারণকে স্গ তের প্রত্তি 
আগ্রহী করিয়া তুলিবার প্রয়াস করেন । জর'টেব হশশান হুসেন 
ভারতীয় রাগণগুলিকে ইরানী ঢঙে পরিবেশন কর্রি* থাকেন । তখন 
ভারতীয় রাগ স্গীকতর বিশুদ্ধত1 রক্ষা করিবার জন্য রাজা মানসিংহ 
খ্পদী গায়নের ধার] প্রচারে উদ্যোগী হন। তিনি মাপনার দরবারস্থ 
এবং "অন্যান প্রসিগগ কলাবিদ্গণের সহায়তার রাগের সখা, প্রকার- 
ভেদ এবং ব্যাখা। ঠত্যাদি সংগ্রহ এবং সঙ্কলিত করিয়া! '“মানকুতৃহুল” 
নামে এক গ্রন্থ রচনা করেন। ফকিরউল্লা ৯৬৭৩ প্ুষ্টাব্ষে এই 
গ্রন্থটির একটি ফারসী অনুবাদ “ সঙ্গীতদর্পণ” নাম দিয়" প্রকাশ করেন। 
্রুপদ সঙ্গীতকে পুনঃ প্রতিষ্ঠিত করা মহারাজ! মানসিংহের অক্ষয় 
কীতি। মহারাজ মানসিংহ শুধুমাত্র সঙ্সীতজ্ঞই ছিলেন না, উচ্চ 
পর্যায়ের সাহিত্যিক গুণসম্পন্নও ছিলেন। “মানকুতুহুল” গ্রস্থে 
অন্তভূক্তি তাহার রচিত গানের পদগুলি তাহার প্রমাণ। মহারাজা 
মানসিংহ কর্তৃক খ্রপদ প্রচারের চেষ্টা সম্পর্কে উল্লেখ করিয়া ফকির- 
উল্লা “রাগদর্পণ” গ্রশ্থে লিখিয়াছেন-_ 

“মানসিংহের এই অভিনৰ প্রচেষ্টার জন্ সঙ্গীতশাপ্ত্র বিশেষতঃ 
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গায়নকল! তাহার নিকট চিরঞ্ধণী থাকিবে । পূর্ববর্তী গাক্রকগণের মধ্যে 
মানসিংহের তুল্য গায়ন বিশারদ কদাচিৎ মেলে এবং পরমাত্মার কী 
অপার লীল! যে তাহার তুল্য গ্ুপদ গীত রচনা করা 'অপরের পক্ষে, 
অসম্ভব |” 

“মানকুতৃহল” গ্রন্থের মূল পুঁথি পাওয়া যায় না। শ্রেষ্ঠ বাণীকার 
কে ?--এ বিষয়ে আলোচনা প্রসঙ্গে “মানকুতৃহুল"' গ্রন্থে রাজ! 
মানসিংহ লিখিয়াছেন-__ 

“শ্রেষ্ঠ গায়ক এবং গীত রচয়িতার পক্ষে ব্যাকরণ, ছন্দ, অলঙ্কার, 
রস, ভাব, দেশাচার, লোকাচার সম্বন্ধে উত্তম জ্ঞান থাক! আবশ্যক ; 
তাহাকে শব্দশান্ত্র বিসয়ে প্রবীণ হইতে হইবে । তাহার রুচি কলানু- 
বর্তী হইবে এবং তিনি ঈময়ের সহিত সামপ্রস্য রক্ষা করিতে সমর্থ 
হইবেন। তাহার গীত বিচিত্র এবং রমণীয় হওয়া আবশ্যক । প্রাচীন 
গীতসমুহ তাহার কস্থ থাকিবে এবং তিনি সঙ্গী, নৃত্য ও বাদ্ধ 
সম্পর্কে বিশেষজ্ঞ হইবেন ।” 

কথিত আছে যে, গোয়ালিয়র হইতে ৯৯ মাইল দূরবর্তী রাই 
গ্রামের এক দরিদ্র গুঞ্র কন্যা মগনয়নীর রূপগুণে মুগ্ধ হুইয়] মানসিংহ 
তাহাকে বিবাহ করেন। রাজা মানসিংহ একদা মৃগয়া উপলক্ষে 
এ গ্রামে গেলে দেখিতে পান ষে তরুণী মৃগনয়নী একটি প্রকাণ্ড 
মহিষকে তাহাব্র শিং ধরিয়া সবলে বশে আনিতেছে। তরুণীর এই 
অপুৰ সাহস ও বীধবন্ত! দেখিয়া মহারাজ! মানসিংহ তাহাকে বিবাহ 
করিবার অভিপ্রায় ব্যক্ত করেন। মগনয়নী তখন এই সর্তে বিবাহে 
সম্মত হন--(৯) তাহার জন্য পৃথক মহল নির্মাণ করিয়া দিতে হইবে । 
(২) তাহার গ্রামে এক থাল খনন করিয়া! করিয়া উহার বিশুদ্ধ জল 
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তাহার মহলে পৌছাইয়। দিবার ব্যবস্থা করিতে হুইবে। মানসিংহ 
এই সর্তে সম্মত হুন। মানমন্দিরের নিকটে “গুজরীমকল” নামে 
এক প্রাসাদ নিগিত হয়। একটি ছোট্র খাল দ্বার! রাইগ্রাম হইতে 
গোয়ালিয়রে গুজরীমহলে জলসরবরাহের ব্যবস্থা করা হয়। রাণী 
মুগনয়নী সঙ্গীত শিক্ষালাভের বাসন! প্রকাশ করেন এবং বৈজ্ঞু 
বাওরার নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করেন ॥ রাণীর নামান্রসারে গুজরী- 
টোড়ী, মঙ্গল গুজরী ইত্যাদি রাগ রচিত হয়। 


ব্যক্কটমথা 


সঙ্গীতবিষয়ক স্থুপ্রসিন্ধ গ্রন্থ “চতুদ গিগ্রকাশিকা”র রচগ্নিতা 
ব্যস্কটমখী কলাবিদগণের মধ্যে সমধিক খ্যাত। ই"হার পুর্ণ নম হইল 
পণ্ডিত ব্যক্কটেশ | ব্যক্কটেশের পিতার নাম গোবিন্দ দীক্ষিত ও মাতার 
নাম নাগমাংবা। গোবিন্দ দীক্ষিত নায়ক বংশের শেষ রাজা বিজয়- 
রাঘবের দেওয়ান ছিলেন। বিজয়রাঘবের রাজধানীর নাম ছিল 
তগ্রাবর ( তাষ্তোর )। এঁতিহাসিকগণের মতে বিজয়রাঘব ১৬৬* 
খুষ্টার্ষে সিংহাসনে আরোহণ করেন | শৌর্যবীর্ষশালী এই রাজা 
সাহিত্য ও ললিতকলা প্রেমিক ছিলেন এবং তিনি পণ্ডিত ব্যঙ্কটেশকে 
নিজের দরবারের গায়করূপে গ্রহণ করেন। অনুকূল পরিবেশ লাভ 
করিয়া আপনার সাধনার গুণে ব্যন্কটেশ অচিরেই পারদর্শী হইয়া 
উঠেন এবং ্চতুর্দগ্ডিপ্রকাশিকা” নামক গ্রন্থটি রচনা করেন। 
দ্বাক্ষিণাত্য সঙ্গীত পদ্ধতি সম্পর্কে আলোচনায় এই গ্রস্থটির স্থান 
সর্বোচ্চে। বর্তমানকালেও এই গ্রশ্থটি প্রচলিত আছে । 

সঙ্গীত--”১৪ 


২১০ সঙ্গীত শান্ত 


পণ্ডিত স্হটমখী গুরুপরম্পরায় শাঙ্গদেবের সত্িত সম্পকিত । 
উহার গুরুর নাম শ্রুতানপ্লাচার্য এবং তাহার পিতৃগুরুর নাম ছিল 
ইহৌনের্ষাচার্ষ | র নিকট শিক্ষা সমাপনান্তে ব্যস্কটেশ 
গান গাহিবার সময় সরপ্রথমে গুরুবন্দন। সম্বন্ধীয় এক গীত “গন্ধ 
জনা সর্ন” রচনা করেন। এই গীত আজও এ অঞ্চলে প্রচলিত 
আছে। 

সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে তঞ্জাবর নগরে এন্ট সঙ্গাত সাধক 
দেহরক্ষা করেন। 





উরত 

আচার্ষ ভরত সম্ভবতঃ ষষ্ঠ শতাব্দীতে আবিভূতি হন। সাহার 
“ ভরত নাট্যশাস্্র” নামক গ্রন্থটি প্রামাণ্য শাস্ুগ্রন্থ হিসাবেই স“মান্য 
এবং সর্বজন সমাদৃত। পরবর্তী বহু পণ্ডিত ভরত নাটাণাস্ত্ে টাকা- 
ভাষা রচন। করিয়াছেন। নাট্যশান্ত্র বিষয়ে আদি উপদেষ্ট। ভরতের 
নামানুসারে নট ব1 অভিনেতাগণও নিজেদের ভরত নামে অভিঠিত 
করিতে থাকেন। এইজন্যই দেখা যায় যে সংস্কৃত পরিভাষা বিষয়ক 
স্বপ্রসিদ্ধ অভিধান গ্রন্থ “অমর কোষে” নট অর্থে ভরত শব্দটি উল্লিখিত 
হইয়াছে । অভিনয় ব্যবসায়ী সম্প্রদায়ের নামও ভরত হইয়া গিয়াছে। 
সঙ্গীতশান্জ্রী মতঙ্গ ভরতকে আপনার গুরু বলিয়! স্বীকার করিয়াছেন । 
আচার্য ভরত লিখিত সঙ্গীত বিষয়ক সিদ্ধান্ত বিশেষতঃ স্বরের শ্রুতি 
ও গ্রামভেদ সমগ্র ভারতবর্ষে মান্য করা হয়| দত্তিল, কোহল, 
মতঙ্গ, অভিনবগুপ্ত, হরিপাল, শাঞগ্দেব প্রভৃতি লেখক প্রধানতঃ 
ভরতগন্থী ৷ 


সঙ্গীত শাস্ু ২১১ 


ভরত তাহার “নাট্যশান্ত্র” গ্রন্থে নাট্যবিষম্ক সকল অজেরই 
আলোচনা করিয়াছেন । ভরত প্রতিপাদিত শ্রুতি বিষয়ক সিদ্ধান্তে 
উপর সকল প্রকার ভারতীয় সঙ্গীতের জাতি নির্ণয় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । 
আচার্য ভরতের সিদ্ধান্ত সমুহ সার্বভৌম এবং সার্বদেশিক। জাতি 
নির্ণয় ব্যতীত আচার্ধ ভরত শুদ্ধগ্রাম রাগের নাম নির্দেশ করিয়া 
নাট্যকলায় উহাদের প্রয়োগবিধি স্থির করিয়াছেন। এগুলি হইল 
সাতটি শুদ্ধগ্রাম রাগ, যড়জগ্রাম, (রাগবিশেষ ), মধ্যমগ্রাম 
(রাগবিশেষ ), সাধারিত পঞ্চম, কৈশিক, শুদ্ধ ষাড়ব এবং কৈশিক 
মধ্যম। এই সাতটি শুদ্ধ রাগের লক্ষণ এবং উদাহরণ পরবর্তী 
লেখকেরা উল্লেখ করিয়াছেন | 

ভরত তাহার নাট্যশান্ড্রে জাতি অবস্থ! এবং রাগ অবস্থার পার- 
বর্তনের কিছু কারণ সম্পর্কেও বিচার করিয়াছেন। মহষি ভরত 
নিজের পুত্রদের নাট্যবেদ শিক্ষা দিয়াছিলেন। তাহারা নিজ নিজ 
রুচি অনুযায়ী নাটকের বিভিন্ন অঙ্গ বিষয়ে পারদশিতা লাভ করিয়া- 
ছিল। নাটাশান্সে যে সকল সুত্র ভরত সংক্ষেপে উল্লেখ করিয়াছি- 
লেন সেগুলিকে স্পষ্ট এবং ব্যাখ্যা বিশদ করিবার ভার তিনি পুত্র 
কোহলের উপর অর্পণ করিয়াছিলেন । তদন্ুসারে কোহল “ভ্রু তন্ত্র” 
বা প্রস্তারতন্ত্র নাম দিয়া ভরতসিদ্ধান্ত সমূহের বিস্তারিত আলোচনা" 
সুলক গ্রন্থ রচনা করেন। 

ভরত এবং তাহার শিষ্যগণের দ্বার! প্রতিপাদিত সিদ্ধান্ত সমুহ 
সঙ্কলন করিয়া শারদাতনয় “পঞ্চ ভারতীয়” নামে এক গ্রন্থ রচনা 
করেন 

মহধি ভরত “চিত্রা” এবং “বিপদ্ধী” নামে দুইটি তন্ত্রীধান্তের উল্লেখ 


৯১২ সঙ্গীত শ্াস্ছ 


করিয়াছেন । “চিত্রা”র তার সংখ্যা সাত এবং এগুলি যথাক্রমে 
সাতটি স্বরের সহিত মিলান হইত। ভরত “মত্তকোকিলা” নামে 
এ প্রকার বীণার উল্লেখ করিয়াছেন । ইহাতে একুশটি তার তিনটি 
সঞ্পকে বিশ্যন্ত হইত। ভরতের সময়ে বীণায় কোন সারিকা বা পর্দা 
থাকিঠ না। প্রত্যেকটি স্বরের জন্য পৃথক পৃথক তার ব্যবজন্ত হইন্ত। 


অহোবণ 

সত বিষয়ক স্থপ্রসিদ্ধ গ্রন্থ “সঞীত পাধিজাত” বচফিতা পণ্ডিত 
অঞ্োবল সপ্তদশ শতাব্দীর প্রাবন্তে আবিভূতি হন। পঞ্চিতগণের 
মণ্নুপারে পঞ্চিত অহোবল দাক্ষিণাতাবাসী দ্রবিড ব্রাঙ্গণ ছিলেন। 
তাৰ পতা শ্রীকৃষ্ণ পণ্চিত সংস্কৃত ভাষায় বিশেষ বুুপন্ন ছিলেন 
এব এনি তার পুত্রকে সংস্কত ভাষা সযতে শিক্ষাদান করেন । 
অগেোবল সঙ্গীতেব শান্ধীয় তত্ব এবং ক্রিয়াত্বক বিষয়েও সবিশেষ শিক্ষা 
লাশ ণরেন। 

পরোপ্রাপ্তির পর তিনি উত্তর ভারতে উপস্থিত হন এবং ধনবড় 
নাম নগরে বাস করিতে থাকেন। এই নগরের রাজা কলা-প্রেমিক 
ছি, ন এবং তিনি গুণীজনকে বিশেষভাবেই সমাদর করিতেন। এই 
রাজার পৃষ্ঠপোষকতায় পণ্ডিত অহোবল উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত চর্চায় 
আগনিয়োগ করেন এবং প্রভৃত দক্ষতা অর্জন করেন। পণ্ডিত 
লোচনের সঙ্গীতশাস্সসর এই সময়ে তিনি গভীর অভিনিবেশ সহকারে 
অধ্যয়ন করেন। 

উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতে বৃপত্তিলাভ করিবার পর পণ্ডিত অহোবল 
ধনবড় রাজসকাশে উপস্থিত হন এবং আপনার গায়ন-কুশলত প্রদর্শন 
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করেন। রাজদরবারের জ্ঞানী গুণীজন সকলেই পণ্ডিত অহোবলের 
প্তিভা-সামর্থ স্বীকার করেন এবং রাজা তাহাকে দরবারের 
শরিষদরূপে গ্রহণ করেন। অতঃপর ১৬৫ খুটাব্ধের নিকটবর্তী 
ফান সময়ে পঙ্ডিত অহোবল “সঙ্গীত পারিজাত” গ্রন্থ রচনা সম্পন্ন 
রেন। এই গ্রন্থ উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত বিষয়ে লিখিত এবং ইহা 
'চিরেই সমাদূত হয়। পণ্ডিত অহোবল বীণার তারের দৈর্ঘ্যে 
ভিন্ন ভাগে ১২টি স্বরের সংস্থান সর্বপ্রথম নিশ্চিতভাবে নির্দেশ 
নরেন এবং সঙ্গীতশান্ত্রজ্ৰ পণ্ডিতজনের! ইহা মানিয়া লন। উনবিংশ 
বাতীতে গণিহজ্জ এবং পদার্থশান্ত বিজ্ঞানীদের সহায়তায় পাশ্চাত্তয 
প্রিতগণ এই কার্ধ সম্পন্ন করেন এবং অহোবলের মতের যাথার্ধ্য 
[তিপন্ন হয় প্রায় দুইণত বৎসর পূর্বেই যে পম্তিত অহোবল এইরূপ 
বব প্রতিষ্ঠা করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন হাহা ভাবিলে চমৎকৃত 
টতে হয়। 


